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ভ্ুমসিস্কা 


অধ্যাপক শ্রীমান সনাতন গোস্বামী বৈষব তত ও সাহত) সন্বন্ধে এই গ্রন্থ রচনা করেছেন 
মানসিক আরাম উপভোগের জন । কিএু এটি অনেকাংশে তসাশ্রয়ী হওয়ার ফলে জিজ্ঞাসু 
পাঠকও এর থেকে আশানুণ্প ততুরস দোহন কবে নিতে পারবেন । গৌড়ীয় বেফব ধর্ম ও 
সাহি৬ নানাদিক 1দযে বাঙালীর এক প্রকার মোলক ধঠন-ধারণ৷ বলে গৃহী5 হলেও 
লেখক প্রাচান বোদিক সংাহও থেকে শুরু কবে পৌরাণিক ও উত্তর-পৌবাণিক এত) ও 
ধমসাধনার সংন্দিপ্ত পাঝিচয় দিয়ে আদ রসাশ্র৩ ভীন্তসাধনার উৎস ও প্রবাহের এ হাসিক 
[বিবর্তন [ণর্দেশ করেছেন। বৈষবধর্মকে বাদ দিয়ে বৈষ্বসাহত্র আলোচনা সম্ভব নয় 
এবং শুধুমাত শিল্পবসভোগের মানদণ্ডে বাংলার বৈষবসাহি৩) বিচারযোগ্য নয় । এব সঙ্গে 
দ্ু-তঙন হাঙর বছরের যে বিশেষ ধরণের জীবন-চেওনা ও পাবমার্থিক রসসাধনার স যোগ 
রয়েছে, লেখক সংক্ষেপে সেই ধাবাবাহকতার মৌ!লক স্ববৃপ উদ্‌ঘাটনের চেষ্টা বরেছেন। 
এই অংশে ফুটনোট কণ্টাকত “দুর্দান্ত পা অপূর্ণ দুঃসাধা সিদ্ধান্তের” বাহবাস্ফোট দেখাবার 
সুযোগ ছিল। কন্তু লেখক গবেষক হবার অনিবারধ প্রলো হন দমন করে সহজভাবে 
বৈষব দাশানক ৩, বসওত্ব ও কাব্যকথার যে ?নপুণ পরিচয় দয়েছেন' তার জন) একে 
আভনন্দি৩ কার এবং একদা [৩নি আমার ছান্র ছিলেন, এজনা গৌরব বোধ কাঁর। 

লেখক গ্রন্থাটর নাম দিয়েছেন 'বৈষব পদাবলী পবিচয়' । বাংলার প্রাাকৃচৈওন্য ও উত্তর- 
চৈতনা বৈষব পদাবলীর কায়৷ ও ণান্তি বিশ্লেষণ তার মূল উদ্দেশ) । সুতরাং প্রসঙ্গক্লমে 
1৩নি যাবতীয় বৈষবরসপ্রন্থ বিশ্লেষণ করেছেন, বৃন্দাবনের চৈওন্য পাবকরদের গ্রহ্থ।াদ তাকে 
এ বিষয়ে দীপবর্তিকার মণো সাহায) করেছে । বৈষবপদের শুধু কাব/-সৌন্দর্য ব্যাথ॥ নয়, 
তার তাত্তক দিকটিও উপোক্ষ৩ হয় নি। আবেগের জল মিশিয়ে ও বিস্ময়ের শর্করা 
সংযোগ করে তিনি বৈষব কবিতাকে নিছক রোমাণ্টিক ও ভূঙলচারী মত্যমানসিক তার 
গজকাঠি 'দিয়ে মাপতে পারতেন এবং তাতে সাধারণ পাঠকসমাজ খুশীও হত। কিন্তু 
আনন্দের কথা, 1৩নি সে সহজিয়া পথ পাঁরত্যাগ করে অকারণে দুরৃহকে লঘু করতে 
চানান। বন্তুতঃ বৈষবকাবোর তত্ব ও কাব্য দুটির মধ্যে সমানুপাতিক সামঞ্জস্য রক্ষিত 
হয়েছে বলে গ্রন্থথানি পাঠক সমাজে স্বীকৃতি পাবে বলে আমি বিশ্বাস করি । 

যাঁরা নথদর্পণে আকাশের প্রাতিফল দেখতে চান এবং [বন্দুর মধ্যে 'সিদ্ধুর স্বাদ পেতে 
চান, তারা এই ক্ষুদ্র পুস্তকথানি একটু নেড়েচেড়ে দেখতে পারেন। হয়তে৷ ছানুসমাক্ত এর 
লক্ষ্য, কিংবা নয়। কিন্তু এর দ্বারা অনেক 'জিজ্ঞাসু অ-ছান্ন ব্যান্তও যে উপকৃত হবেনঃ এ 
বিষয়ে আমি দৃঢ়নিশ্যয়। লেখকের গ্রন্থথানি রাঁসকজনের প্রীতি আকর্ষণ করুক এই 
কামন৷ জানাই । 

ইতি 


শ্রীআদিতকমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
২৩।৭৭৩ 


স্ুল্গীশজ 
বিষয-সৃচী 


বৈফবধর্মের গোড়ার কথা - 

বাংলার বৈষণবধর্ম £ প্রাকচৈতন্য ঘ্‌গে 

শ্রচৈতন্যদেবের আঁবভাবের তাংপর্ধ 
( বহিবঙ্গ কারণ ১৭--১৯, অন্তরঙ্গ কারণ ১৯, চৈতনায স্বরূপ 
১৯--২০, স্ববৃপের গ্লোকে তিন কারণের উল্লেখ ২১, রাধা- 
প্রেমেব অংপর্য ২১-২১, প্রথম অন্তরঙ্গ কারণ ২১, 'দ্বিীয 
কারণ ২২, তৃতায কারণ ২৩, দিবেঠান্মাদ অবস্থা চেঙন।দেব 
২৪। ) 


গৌড়ীয় বৈষণবদর্শনের মূলসত্রে _ 

- (কৃষ্ক৩ত্ ২৫, গোপীতত্ত ২৬, বাধাওত্ ২৭, প্রেমতত্ু ২৮, 
প্রেমাবলাস বিবত ২৯, ভান্ততন্ত ৩০, শান্তনু ৩২, সাধ্য 
সাধনতত় ৩৩, অঠিস্ত/ভেদাভেদ তন্তু ৩৬ পুরুষার্থ ৩৬, 
জীবতহ ৩৬, সম্বন্ধ, অভিধেয ও প্রয়োজন তন্ত ৩৮1) 


প্রেমতস্ত্ 
ভান্তর তৎপর্য ৪০, শুদ্ধভান্ত থেকে প্রেমের উৎপান্ত ৪১, 
কৃষ্ণপ্রীতিব স্তরভেদ- প্রেম ৪২, প্লেহ ৪৩, মান ৪৩, প্রণয় 
৪৩ রাগ ৪৩, অনুরাগ ৪8৪, ভাব 8৪, মহাভাব ৪৪, 
[দব্যোন্মাদ ৪3 | 


ভান্তরস - 

বস কি ৪৬, ভান্তরসের বসতাপান্ত ৪৬, রস ও ভাবের 
পার্থক্য ৪৬, দেবাদিবিষযারতির রসন্ু হয় কি ভাবে ৪৭, 
আনন্দই রস ৪৭, লৌকিক রাত কেন রস হয় না ৪৮, 
ভান্তরসের সংজ্ঞ। ৪১, মুখ্য ও গোণ ভান্ভতরস ৫০, পণ্টিরস_ 
শান্ত ৫০, দাস্য ৫১, সথ্য ৫১, বাংসল্য ৫২, মধুর ৫২, 
সাধারণী, সমঞ্জসা ও প্রোঢ়া মধুরা রতি ৫৩, মুগ্ধাঃ মধ্য৷ ও 
প্রগলভা ৫৩, বিপ্রলন্ত ও সম্ভোগ ৫৪, এদের ভেদ 6881" 


২৫--৪০ 


৪০--৪৫ 


৪৬--৫৪ 


১০) 


ভাতরসের উপাদান 
রসের স্বর্প ৫৫, এসনিষ্পতি ৫৫ শ্রীকুফই শ্রামাদা ও 
আস্বাদক ৫৫, পাই আনন্দ &৫, শান্তরসের স্বরূপ ৫৫, 
[বিএাব-আলম্বন ও উদ্দীপ« ৫৬, অনুভাব ৫৬, সাণুক ভাব 
&৬, ব্যভিচারী ভাব ৫৭। 


পায়কঙে? 
শায়ক খগৃণ ৫৮, শায়ক চার প্রকার _ ধাঁরোদাত &৮, 
ধীরলাল৩ ০৮, ধাপোদ্ধত ৫৯, ধীরশাস্ত ৫৯, পাত ও 
উপপাত ৫৯, এনুবুলঃ শঙ দক্ষিণ ও পৃষ্ঠ ০৯-৬০, নায়ক 
সংখ) ৬০। 


নায়ক-সছায় তেদ 
সং6। ও গুণ ৬১, পণ সহায়-_চেট, বিট, বিদূষক, পীঠমর্দ 
ও 'প্রয়নমসথ)। ৬৩। 


নাঁগকা প্রকরণ 

গ্বকায়। ও পরকীয়। ৬৪, শ্রেষ্ঠ আট জন ৬৫, কন/)ক। ও 
পোড়া ৬৪, সাধনপরা, দেবী ও 1নতা]প্রয়। ৬৫, শ্রীরাধ। ৬৬, 
রাধার পাচ প্রকার সথী ৬৭, নায়িক। কাকে বলে ৬৮, মুগ্ধ 
মধ]। ও প্রগলৃা নাঁয়ক। ৬৮, ধীরা, অধার। ও ধারাধীর৷ 
নায়ক] ৬৪, মধ] নায়িকাই শ্রেষ্ঠ ৬৯+ অন্ট নাঁয়ক।--অভি- 
সারক। ৭০, বাসকসাঁজ্ঞজক। ৭৪, উৎকষ্ঠিও ৭৫, 'বপ্রলঙ্ধ। 
৭৬, খাওতা ৭৮, কলহাগ্তারত। ৭৯, প্রোযওভর্ভুক। ৮১, 
স্বাধীনভর্তৃক। ৮১, নায়িক। সংখ ৮৩। 


নাঁয়কার দৃতশভেদ 
হয়ংদৃূতী ও আপ্রদূতী ৮৪, স্বাতিফোগ-বাচিকঃ আগ্রক ও 
চাক্ষুষ ৮৪, আগ্রদতী--আমতার্থা, নিসৃষ্ঠার্থ, পণ্নহারী ৮৪, 
সথাঁ ৮৪+ সখা ও মঞ্জরীর পার্থক) ৮৫। 


মধূর বা শঙ্গার় রলভেদ 


মধুর রসের উপাদান ৮৬, বিপ্রলপ্ত-প্ধরাগ ৮৬, মান ৯৯, 
প্রেমবৈচিন্ত। ৯৪, প্রবাস ৯৫, সম্ভোগ ৯৬। 


$৫--৫৭ 


৪৮--৬০ 


৬১--৬৩ 


৬৪--৮৩ 


৮৪--৮৫ 


৮৬--৯৭ 


পদাবলশীর রসপর্ধায হন 
১ংপর্য ৯৮, থৌরুচজিক+৯৬, বাল/লীল। ১০২, শা পা 
'পুরাগ ১০৫, নিবেদন ১০৮, মাথুর ১১০, ভাবসাচ্ম-ল*। 


১১২, প্রার্থন। ১১।। 

কাঁব-পরিচাত ৪5216 
চতীদাস ১১৭, বদ) ৮1৩ ১৫২, আঞানদাস ১৭১৭ গোবিন্দ- 
দস ১৯০। 

পদাৰলণীর নানাদিক _ ২১০-২৪৫ 


তত্তবের রসপ্রকাশ ২, প্রাক, সমসাময়িক ও পরচৈতন] 
বৈষাব পদাবলীর তৃঙ্না ২১২, রোমান্টিকত। ও বৈষব 
কাবত ২১১, লীলাশুক ও বৈষব কাব ২১৬, ছন্দ ২৯৯, 
অলঙ্কার ২২১, গীতিকবি ২০২, গীতিনাট। ২০৭, 
সমুদ্গামী নদীব নায় ২০৮, লজবুল ২১০, কান ২১৪। 


॥ 2্সও প্রর্রেক্র গড়া হা ॥। 


১৯ 


ধম মানবের আঁতঙ মৌল বিশ্বাস। আদিম প্রভাতে এই বিরাট সুছ্টিবৈচিঘোর দিকে 
দকে আকিয়ে বিস্মিত মানুষ এই অপার কর্নকা'গুর পিছনে কোন মহাশান্তর লীলা অনুভব 
কবোঁছল। প্রাচান মানুষ সমুন্ন এ শান্তর অসম বেচিছোর অশ্তরালে দেবতার আস্তত্ব কল্পনা 
“বেছে। কখনো মর মাধমে দেবতার রূপ বিধৃত হয়েছে। বখনে। বা অমৃত দেব- 
নাহমাকে নাল! সৃক্তের মাধমে প্রকাশের চেষ্টা দেখা গেছে। মাঃ্ব সেই দেববাচক মহান 
শান্তর সম্তুষ্টি বিধানের জন] দিত আহুতি, উচ্চারণ বরঙ শান! ধুওমূলন, সৃত্ত । জ্ঞান, কর্ম, 
ওান্তির প্রিবিধ চেওনার পথে সেই পরম সন্তার আস্তত্বকে জানার আগ্রহ-ই নানাভাবে প্রকাশিত 
হয়েছে। জনের দ্বার দেবতার আশ্ুত্ব অনুভব করে তার সম্ত্াহর জন) কমের পথে দি৩ 
আহত, আর ভান্তর পথে চলত পরদস্থরূপের মাহমার উপলান্ধি, ঠার কাছে অস্সসদর্পন। 
আর্ধমানব 'বাভন্ন দেবতার কাছে শরণ 1নিয়েছে। বেদে তিন স্তরের দেবতা কাপ্পিত হয়েছে 
ভুলোক, দুুলোক ও অন্তরাক্ষের । পোরাণিক যুগে দেবতাসংখ) দাড়িয়েছে তেতিশ 
কোটিতে । কিস্তু সে অন্য কথা। 

[বিুকে অবলম্বন করে বৈষব ধর্মের গোড়াপত্তন । বিষ দু)ুলাকের অন্যতম দেবতা । 
অবশ্য বৈষব অর্থে প্রথমে কোনো ধর্নসন্প্রদায়কে বোকাতে না। বাজসনেয়ী সংহত, 
তৈতিরীয় সংহত], এতরেয় ব্রাঙ্মণ, শতপথ বর্ষ ণ হভতি গ্রন্থে বৈফব অথে শহর আশ্রিত, 
(9০107081778 (০ ৬151))। কোন ধর্মঃ হ্দুদ'য় অর্থে গীতাতেও শব্দ1ট গ্ুযুন্ত হয় নি, হয়েছে 
মহাভারতে । স্বর্গরোহণ পবের ৬/৯৭ গ্লোকে বল। হয়েছে_ 

'অন্টাদশপুরাণানাং শ্রবণাৎ যৎ ফলং ভবেৎ। 
তং ফলং সমবাপ্লোতি বৈষবোনাত সংশয়ঃ ॥' 

_ অষ্টাদশ পুরাণগুলি শ্রবণ করলে যে পুণ/ফল লাভ হয়, সেরূপ ফল বৈফবও পান। 
৫ই গ্লোকটি গ্রক্ষিপ্ত বলে অনেকে মনে করেন। থুষ্টীয় পঞ্চম শতাব্দীর কয়েকটি লেখ ও 
মুদ্রায় বৈফব নামটির উল্লেখ পাওয়৷ যায় ("পরম বৈফব' )। বিষ থেকে উদ্ভূত 'বৈফব' 
শির উল্লেখ পাওয়। যায় পণ্চম ঘুষ্ঠাব্দের কয়েকাঁট লেখ ও মুদ্রায় ৷ গুপ্তরাজগণ 'পরম 
ভাগবত” উপাধি গ্রহণ করেন। 

বেদে বিশিষ্ট পারিভাষিক অর্থে ভন্তি শব্দটি উল্লিখিত হয় নি। তবু ভক্তির ভাবাঁট 
কোন কোন সৃত্তে অনুভব করা বায়। বেদের মন্ত্রে দেবতাদের উদ্দেশে। উন্ত প্রার্থনায় কোন 
কোন ক্ষেত্রে দেবতার প্রাত ভালোবাসার সুরও অনুরাণিত। খাথেদের একটি মন্ত্রে ইন্দ্রকে 
স্বাদ ও প্রণীতি অর্থাৎ প্রণয়-আনন্দদায়ক বলা হয়েছে। (৮।৬৮1১১ )--যস্য তে স্থাদু 
সথাঃ স্বান্ী প্রণীতিরাদ্রবঃ। আর একটি সৃত্তে (১০।৪৩।১-২) ইন্দ্রের সহিত 'মিলনের 


১ বেফব পদাবল? পরিচয় 


আকাক্কায় পাডিপয়ার মনোভাব বাঞ্ত হয়েছে । আর একটি সৃক্কে (৭৮৬।২-৪ ) বরুণ 
তাতে ভস্তের আকু1 ৩৬ প্রেনকার অনু হাতি লক্ষিত হয় । 

বেদে শন্ভর আতাস সামানাই পাওয়। যায় ॥। কিন্তু উপনিষদের যুগে ভান্তির লক্ষণ 
বাঁশক্ট বৃপ পায়। বৃহদারণক উপানিষদ্দে বল! হয়েছে যে, প্রিয়। স্ত্রীর দারা আলিঙ্গি 
হয়ে যে বাহ) ও আ৬/স্ুর হেদহীন সুখাণুছীতি, পরম পুরুষের দ্বার আলাঙ্গত হয়েও সেরূপ 
বাহ)ঞ্চানহীন অনু2৩ লা৬ কর যায় (81৩২১ )1 ঠ৩ভ্তরীয় উপানিষদে বল! হয়েছে_ 
'রসে৷ বৈ সঃ রসং হোবায়ং লক্কানন্দী শবাঁত ।' (২।৭)-তানই প্রেমময় এবং সেই 
প্রেমময়কে লাভ করে সকলেই আনন্দিত হয় । “ভন্তি' কথাটির প্রথম উল্লেখ পাওয়। যায় 
শ্বেতাশ্ব হর উপানিষদের শেষ প্লোকে (৬1২৩)। গ্লোকটি এই- 


যসা দেবে পরা শান্তর্থ। দেবে তথ গুরো । 
৩সোতে কাথিতা হাথ প্রকাশস্তে মহাত্মনঃ ): 

__দেবতাতে ( অর্থং পরণেশ্বরে ) যার পরম ভন্তি আছে, এবং পরমেস্থরে যেবৃপ, গুুতেও 
সেরূপ (ভান্ত আছে )। পৃৰ কাঁথত শাস্ত্রসমূহ সেই মহাত্মার নিকটই প্রকাশ পায় (অন্য 
কাহারে নিকটে নয় )। 

বাভম্ন উপনিষদে উন্তিখলিক উপাসনার কথা রয়েছে। তাই ভন্তিধর্ম যে শুধু 
পোৌরাণক যুগের সৃষ্টি এ বিষয়ে দ্বিমত রয়েছে । রবীন্দ্রনাথ বলেন--্রচ্মাবদ্যার 
আনুষাঁঞঙ্গকরূপেই ভারতবর্ষে প্রেমভীন্তুর ধম আরপ্ত হয় ।” গবেষকের মতে_ণা1)১ 1 
০1 ০ 10111101 1১ 84011001816 1] (170 ৬০৫1০ 1)%1175 070 08111 
40%61004 11) 1170 00799101১৫১. | ০1০১১০])৯ 10111) 11) 0116 61105 174 
1951 16৬01191791 11161911010 , 1 1১ 17091 581151100 ৬/111) (170 11009615019) 
31119111801) 06 01৩ 10009115805 ০০ 0017৮6115 13181)109] 11009 116 
[91501910090 01 15919. (7176 091000181 7116111986 01 200199 ৬০] 1৬9 
1», 146) । 

বৈষব ধমের একাটি বোঁশষ্ট-নামে বৈষব ধম হলেও, আসলে তা কৃফকথা। এর 
কারণ, প্রথমন্তরে, বিফুকে অবলম্বন করে বৈষব ধর্মের বিকাশ । দ্বিতীয় স্তরে, কৃ বিষুর 
অংশাবতার বলে পারগাণত হন। তৃতীয় শ্ুরে, কৃষ দ্বয়ং ভগবান। অন্যর তার অশ 
মা। বাসুদেব, ভগবত প্রভীত তারই নামভেদ মাত্র। অতএব, সমস্ত মাধুর্ষের ভগবস্তাসার, 
রাঁসকশেখর, পরমকরুণ কৃষ্ককথার ইতিবৃত্ত রচনার প্রচ্ঞ্টায় আমাদের উজিয়ে যেতে হবে 
প্রথমে 'বিষুঃকাহনীতে। 

ভান্তর তাংপর্য প্রসঙ্গে বলা হয়েছে_-সন্তাবশেষের প্রতি শ্রদ্ধ৷ ভালোবাস! সমন্বিত তীর 
আকর্ষণমূলক মনোবৃত্তি' । বৈদিক যুগে যাগযজ্ঞের অনুষ্ঠান ধরমক্রিয়ার বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল 
বলে ভান্তসাধন৷ সম/ক্‌ স্কালাভ করে নি। কারে কারে৷ মতে, ভক্তিবাদের মূল অনার্য 
সমাজসন্ভৃত। বোদক ধর্মারণের সঙ্গে এই ধার৷ মাত হয়ে বিস্তৃত ও গভীরতর হয়। 
ডঃ জিতেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্ত ঃ 
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“ভান্তকেন্দ্রিক ধর্মসম্প্রদায়গুল সাধারণত কোনও বোঁদিক দেবতাবিশেষকে আশ্রয় 
করিয়৷ আত্মপ্রকাশ করে নাই। শিব ও যক্ষনাগাঁদ লৌকিক দেবঠাগো্চী বা বাসুদেব, 
কৃফ প্রভীতি মনুষাপ্রকৃতি দেবতানিচয়নকে কেন্দ্র কারয়াই এই সকল উপাসকমগ্লী ক্রমশঃ 
গঠিত হয় ।” 

ৃ 

ধষেদের পাচ ছয়টি সৃত্তে বিফুর উল্লেখ । তিনি প্রধান দেবতা হলেও প্রধানতম দেবা 
শন। ৩বে বধু এই নামের মধোই তাব শন্তিমন্তার পরিচয় নাহ৬। ম্যাকডোনেলের 
মতে) 10100108176 05 [10951 01999919061) 001) ৬1৩ ০৩ 9001০”, (110১ 
1)0810100 401) ৪০11০ 0170.” আদিত/-বিশেষ [বষ্জ তাব নিপদ দ্বারা সমগ্র জগত বাপ 
করে আছেন। 

1বঞ্জোনু' কং বীর্ধাঁণ প্র বোচং 
যঃ পার্থবাঁন বিমমে রজাংস | 
যে৷ অক্ষভায়দুুং সংস্থং 
বিচক্রমাণস্ত্রেধোরুগায়ঃ ॥ 

_'আম এখন 'বিষুর মহাশান্তর কথ বলব, যান পাথবী-মগুল ব্াপ্ত করেছেন, 
যান বাপ্ড করেছেন গগনমণ্ডল তার [িনপদ দ্বার ।' বেদে বিু বিক্রম, উপুক্ষম, উপুগায় 
-প্রত্াত নামে পারিচিত। যান বিস্তও ভাবে বিচরণশীল--িনই উবুক্রম, উরুগায়। 


বিষুর তৃতীয় পদ সম্পর্কে বল৷ হয়েছে, প্রজ্ছালত আগ্রর ন্যায় উত্ল সেই পদস্থলে 
দেবতার আবাস। আচমন মঞ্ত্রে 
ও বিষু। অবিষুঃ পরমং পদং সদ পশাস্তি সৃরয়ঃ। 
1দবীব চচ্ষুরাতওমূ ॥ 
-_ সেই বিষুর পরমপদ আকাশে বস্তুত চক্ষুর ন্যায়, সূরগণ য। সবদ। দন করেন। 
ক সংহতার অন্ত বল। হয়েছে £ 
ইদং 1বফুবিচক্রমে ত্রেধ। নিদধে পদং । 
সমূঢমস) পাংসুরে । ১২২১৭ 
বিষ জগতে তিন পদ বিক্ষেপ করেন। সমগ্র জগত তার ধালময় পদ দ্বার। ব্যাপ্ঠ 
হ'য়ে আছে। যাস্ধ তার শনরুক্ধে' ওর্শনাভ মুনির উন্ত উদ্ধৃত করেছেন। ওর্ণনাভের মতে, 
বসু সূর্য ; তার ন্রিপাদ বিক্ষেপ সকাল, দুপুর ও সন্ধ)। বোঝায় । 'শতপথ ব্রাহ্গণে' বলা 
হয়েছে, ধনুছিলার আঘাতে বিফুর ছিন্রমন্তক সূর্যরূপে প্রতিভাত । খষেদে বিষ্ণুর এক নাম 
শাপাবিষ্ট (58117080064 ৯0) 1895) | বিষুর ননুইটি ঘোড়া ; প্রত্োকটির আবার 
চারটি করে নাম । এ থেকে বছরের ৩৬০ দিন ও চারটি খাতুর সন্ধান পাওয়া যায়। এ 
থেকে বোঝ যায় যে, 'বিষু সূর্য অথব৷ সূ্বশান্ত সম্পন্ন । 
বেদে বিফুর অন্য পরিচয়-_তাঁন ইন্দ্রের সথা ; ইন্ডের সঙ্গে তার নাম বুন্ধ করে বল। 


(হোত-ইন্দ্র-বিফু। 


ঠ ব্ধেব পদাবলা পারিচয় 


পাগুতগণ মনে করেন যে, সূর্ঘই বেদোন্ বিকুর রূপ কল্পনার মূল উৎস। সূর্য আদও) 
অর্থাং আদার পুর। আদিও।সূধ খযদে সপ্ত, অন্ট ব। শরসংখা নামে কান্পিত হয়েছেন। 
[বধু। ঠেমন একটি শাম । বেদে বধু তা বরুন, উপুকুমঃ উুগায় নামে পারাচ৩। এর অথ- 
[যান চান্তঠহাবে বিচরণশীল | বস্গুত ৫েধ। নিদধে পদধ অর্থাৎ তিনবার পদক্ষেপের 
কল্পনাম সু তিপাদাবক্ষেপের কথাই বলা হয়েছে। এই ইংগিত থেকেই আবার 
বামণৃপী বিয়ার কল্পনা । শিতপথ ত্রাঙ্গণে বামনরূপী বিষুর কাহিনা আছে। তিনি 
কৌশলে অসুরদের কাছ থেকে স্বর্গ, মঠ, পাতাল আধকার করেন। পরব গাকালে 
পুরাণেণ বানণবৃপা বিধু কর্তৃক বাঁলকে ছলনার কাহিনী এখান থেকে এসেছে। আবার 
ধুকে ছিলা দ্বার। বিধুব মস্তক ছিন্ন হওয়ার কাহিনী পরবত্তা কালে কৃষে। : প্রয়াণ 
কাহার মূল-ন্ববূণ । এ ছাড়া শ৩পথ ব্রাঙ্মণে বিষু আদিত। ও যঙ্ও আঁত্ম্রূপে কাল্পিত 
হয়েছেন । *সযঃম বিদুর্যজ্ঞঃ স। সযঃ স যজ্ঞো'সৌ সআদি৩৮-যাঁন বিশ তিনই 
যক্জ্র এবং 'যাশি যন্ত্র, [তাঁনই আদিত্য । 

উপাঁনষদে ধরন চে৩খার বিবঙন ঘটল । বেদে যখন যে দেবতার বন্দন।৷ কর৷ হয়েছে, 
তখন সেখানে সেই দেবগাই প্রাধান্য দ্বেছেন। অবশ) খষেদে এক সন্তার আস্তত্ব চে৩নার 
অস্ফুট প্রকাশও লক্ষ) কর! হয়। উপানষদে পরমপুবুষ এক এবং আদ্বতীয়-ও বটেন। 
[তান হলেন প্র্ী। অন্যান্য দেবও। এই প্রন্মেরই শান্ত ॥ তান অজর, অক্ষর ; _মহা- 
জাগাঁওক বস্তানচয়ে তারই প্রকাশ । ছান্দোগ। উপানষদে বল। হয়েছে, অল্পে সুখ নেই; 
ভূমাই সুখ । বৃহদদারণ)ক উপনিষদ বলেন, ব্রহ্ম হচ্ছেন বিজ্ঞান ও আনন্দস্বর্প । ঠগশ্তরীয় 
উপণিষদের বস্তবয £ 'সতমু জ্ঞানমূ অনস্তমূ বগ্ধ ।' উপনিষদের এই দর্শন সম্পর্কে একটু 
কৌও্হলী হওয়ার দরকার এজন্য যে, পরবরীকালে বৈষব দর্শনে কৃষই ব্রক্গ, তিনিই 
ভূমাম্বর্প--এই তত্ত ব্য্ত হয়েছে। 

বিষুপুরাণে এসে উপানিষদের ব্রহ্ম ও পুরাণের 'বিষু। অভেদরৃপে প্রাতিপাদিত হলেন। 
উপনিষদের মূল বন্তব্য-ব্রশ্ধ এক ও আদ্বতীয়। বিফুপুরাণেও বল। হোল--বিষুর থেকে 
এ জগতের উৎপান্ত; জগত তাতেই স্ধাস্থত , 'তানই জগতের নিয়স্তা ; তিনিই জগত। 

বিষণোঃ সকাশাং স্তং জগং তত্রৈব সংশ্ছৃতমূ। 
স্থিতিসংযমকতাসৌ জগতোইসা জগচ্চ সঃ॥ ১১1৩৫ 

বিষুঃপুরাণে 'বিফুর মহিম। বিষয়ে প্রবস্তা পরাশর বলেন, হিরণাগর্ভ, হরি শঞ্কর, বাসুদেব, 
অচু)ত, পুরুষোত্তম, নারায়ণ, ব্রহ্ম প্রভৃতি বিষুর 'বাঁভি্ব নামভেদ মান্। বিষু। এক, অনস্ত, 
শাশ্বত, অপারবর্তমান, সবব্যাপী, পরমাত্মাস্বর্প। ভাগবতপুরাণে বিষুচর মাহম আরে। 
ব্যাপকভাবে কাঁর্তিত হোল । তবে তার আগে 'বিফু, কফ, নারায়ণ, বাসুদেব, ভগবত 
ইত্যাদি নামগুলির পারস্পরিক সংযোগ নিয়ে কিছু আলোচন! কর দরকার । 


তি 


কৃফের এক নাম বাসুদেব । এ নামাটও প্রাচীন বলে পাঁওতগণ মনে করেন। 
পালিগ্রন্থ 'নঙ্গেশে' বিভিন্ন ধর্ম সন্প্রদায়ের সঙ্গে বাসুদেব উপাসনারও উল্লেখ আংছ। এতে 


১বফব পদাবলী পরিচয় 


বাঝা যায় যে, এ গ্রন্থ রচিত হওয়ার আদেই এ উপাসন। জলসমাঞ্জে প্রচালত 1হয। 
পানাণব সৃতি বাসুদেবের ভগবজা বিশ্বাসের কথা আছে। তার অনুগামা সম্প্রদায়কে 1 ন 
বাসুদেব বলে উল্লেখ করেন। পতঞাল পাণিনী সূত্র ভাষ) রচনাকালে মস্তব) করেছে £ 
“অথব। নৈষ। ক্ষতিয়াখ্যা সংকর ওত ভগবত: অথবা এ ক্ষীতয়ের নাম নয়। ভগবাণ্র 
লান।' তাহলে পাঁণিনির আগে থেকেই বাসুদেবের উপাসন৷ প্রচাঁল৩ ছিল, এ |স্ধাস্ত 
করা যায়। ভাণ্ডারকরেব পিঙ্কান্ত-খৃং পূ দ্বিতীয় শতাব্দীতে অন্ততঃ এ সম্প্রদায়ের অপি 
ছিল। কয়েকটি শিলালাপি থেকেও এ সিদ্ধান্ত বলবৎ হয়। বাজপুআনার প্রাচী 
অক্ষরে উংকীর্ণ ঘোষাণ্ডী লিপিতে ( ২০৩-- ১৫০ খুঃ প্‌ঃ) বাধুদেব ও সঙ্কর্ষণের মাঁন্দরের 
উল্লেখ পাওয়৷ যায়। আনুমানিক ২০০ খৃঃ পৃঃ বেসনগর ালিপিতে উল্লেখ আছে, 
'দিয়ারপুত হোলিওডোরাস নিজেকে 'পরম ভাগবত" আথা) দেন। 1৩নি গরুড়ধ্বজ প্রাওঠ। 
করেন। বৈফবধর্মের ইতিহাস অনুসন্ধানে এই গণুড়ধ্বজ এবং ত্রাহ্ধী অক্ষরে উৎকাণ 
[লাপর গুরৃত্ব অত্/ধিক। সাত্ব৩ ধমের মূল আঁদ সন্ত) বৈদিক বিষু। নন। তিন সত 
ব। বাফবংশসন্তুত ভগবান বাসুদেব কফ । ইনি এ্রাতহাসিক পুরুষ_জাবঙ্গশায় ধর্নন্থাপন 
এবং পরবতীকালে দেবতাজ্ঞানে পাঁজত। একানস্তিক শব্দের অর্থ বাসুদেব-কৃষে। একান্ত 
শন্তপরায়ণ ব্াগ্তগণ। শ্রামন্াগবদগীতায় এই একাভ্তক উত্তেপ্প উল্লেখ আছে। 
বাসুদেব-কৃষণ তার 'প্রয় সথা অজ্জুনকে এই মতাবলম্বী হ'তে বলেছেন- “মম্মন। এব 
গন্তস্ত মদ্যাজী মাং নমস্কুপু। নাগেবৈষাসি সং তে প্রাঙঞানে 'প্রয়হাস মে ॥% নারদ- 
পাণ্টরার্েও এই একায়ন বা এঁকাস্তক ভঙ্তদের সম্পর্কে বল৷ হয়েছে-_“মোক্ষণযায় 
বৈ পদ্থা। এতদনে ন বিদ/তে। ও৩স্মাৎ একায়ণং নাম প্রবদস্তি মনীযণঃ ॥” খৃঃ প্‌ 
১০০ অন্দে নানাঘাট শ্িলালিপিতে অন্যান্য দেবতার সঙ্গে বাসুদেব ও সঙ্কষণের উল্লেখ 
আছে। দ্বিতীয় থুষ্টাব্দে বাসুদেব নামে যে রাজ। রাজত্ব করেন, তার নামাঞ্কিত কতকগুলি 
মুদ্রু পাওয়। 'গিয়াছে। অক্ষয়কুমার দত্ত মনে করেন যে, প্ধপ্রচালগ বাসুদেব নামানুসারে 
এঁ রাজার অনুর্প নাম রাখা হয়। ঘটজাতুকে বাসুদেবের গল্প আছে। গাঁতায় কুফ 
নিজেকে বুফিবংশজাত বাসুদেব বলেছেন_ “বুঁফনাং বাসুদেবোইস্মি॥ মহাভারতের 
শাস্তপবে উল্লিখিত হয়েছে যে, ভাগবতধশের প্রবর্তক স্বয়ং সূর্য--'সাত্বতম্‌ বিধিমাস্থায় প্রাক 
নূর্যামুখ-নিঃসৃতমূ । (১২৩৩৫।১৯ )। ডঃ রায়চৌধুরীর মতে, দেবকীপুঘ ও ঘোর 
আঙ্গরস-শিষ্য বাসুদেব কর্তৃক ভাগব৩ ব৷ একাস্তক ধন মথুর। অণ্লে প্রচারিত হয়েছিল । 
আঙ্গিরস সৃর্যোপাসক ছিলেন। সেই সূণেই সূর্য কর্তৃক ভাগবত ধর্মের প্রবর্তনার ইঙ্গিত। 
মহাভারতে দু'জন বাসুদেবের উল্লেখ আছে। একজন হলেন পৌওোজ৷ বাসুদেব, 
অন্যজ্জন সঙ্কর্ষণ-ভ্রাত। বাসুদেব বা কৃফ। দ্রৌপদী'র বিবাহসভায় দু'জনেই উপাস্থত 
ছিলেন। দ্বিতীয় বাসুদেবই ঈশ্বররূপে প্রতীত। ডঃ সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত অনুমান করেন 
যে, আদতে সূর্যের নাগ ছিল বাসুদেব । বিষুর সঙ্গে বাসুদেব নান বুস্ত হয়। মহাভারতে 
(১২/৩৪১।৪১ ) কৃফ-বাসুদেবের সঙ্গে সূর্যের সাদূশ্যের কথ৷ বল হয়েছে। পত্ঞালও 
বাফজাতর নেত৷ বাসুদেব এবং ভগবান বাসুদেবের আন্তদ্ব স্বীকার করেছেন। আবার 
ঘটজাতকেও বাসুদেব নাম পাওয়া যায় । অন্যদিকে, “নদ্দেশ গ্রন্থ ও পতঙ্জলি প্রদত্ত 


৬ বৈফব পদাবলী পারচয় 


তথ্য থেকে জান যায় যে, বাসুদেব নামটি ছিল ভগবানের । যাদব-জাতির উপাস্চ 
দেবত৷ বাসুদেব । তাদের বিশ্বাস ছিল, বাসুদেব আদিত্যহ্থরূপ বিষুদ্র অবতার । 


মেগাস্থানসের ভারতদ্রমণ বৃত্তান্তে উপাসা দেবত৷ হেরাক্লিসের উল্লেখ করেছেন। 
এই হেরাক্রিস সম্ভবতঃ হরি। বাসুদেবের এক নাম আবার হারি। ভাগারকর মনে করেন 
যে, বাসুদেব কাহণয়ন গোল্রতুন্ত ছিলেন। কৃফের নামের সঙ্গে এই গোন্ের নাম এক 
হওয়াতে কফ ও বাসুদেব আভন্ন প্ররতিপাদত হছুন। ডঃ দাশগুপ্ত মনে করেন যে, 
বৃফিরাজ৷ বাসুদেবের সঙ্গে ভগবান বাসুদেবও আভন্ন হয়ে যান। 


০ 


ধথেদের ৮1৭৪ সুন্তাটর রচাঁয়তা কফ । তিনি বোদিক খাঁষ। ছান্দোগা উপাঁনিষদে 
কৃষকে দেবকীর পুন্ন বল৷ হয়েছে । এই দেবকীপুন্ন কৃষ্ণ এবং ভাগবতধমের প্রবর্তক 
বাসুদেব সম্ভবতঃ আভন্ন । কহণয়ন নামটই তার প্রমাণ। ঘটজাতকে কৃফ যোদ্ধা ; 
[কস্তু ছান্দোগ্য উপানিষদে তিনি খাঁষ, ঘোর আর্গরসের শিষ্য মহাভারতের কৃষ। একদিকে 
যোদ্ধা, অন্যদিকে খাঁষ। মহাভারতে কফ বাসুদেব, দেবকীপুত্র এবং সাত্বত- 
প্রধানরুপেও পরিচিত; তার দেবত্ব-ও সবধন্ত স্বীকৃত। তবে কেউ কেউ মনে করেন যে, 
কৃষের দেবত্বজ্ঞান মহাভারত প্রথম রচন। কালে ছিল না। কৃফকে দ্রৌপদীর 'গোপীজন- 
বল্লভ' উন্ভিটি প্রাক্ষিপ্ত। কৃষ্ণ ভাগবতে প্্ণর্গ বলে কথিত হ'লেও আঁদপুরাণ 
[বফুপুরাণে তিন বিষুর অংশমান্ত। অবশ্য অংশাবতার কৃষ্ণের বিস্তৃত পরিচয় বিধৃত 
আছে সেখানে । জৈনমতে, কৃষ্ণ পার্খবনাথের (৮১৭ থ্‌ঃ প্ঃ) প্ববর্তাকালের। নবম 
থহ্টাব্দে রচিত আনম্দগারর শঙ্কর বিজয়” গ্রচ্ছে বাসুদেব ও কৃফের নাম এবং উপাসনার 
কথা আছে। এগ্রন্থে কৃষ্ণ ভন্ত নামক বৈষব সম্প্রদায়ের উপাস্য। কালিদাসের মেঘদূতে 
(পৃৰমেঘ। ১৫ গ্লোক ) উজ্জ্বলকাস্ত মম়ুরপুচ্ছধারী গোপবিষুর ( অর্থাং কুফর ) উল্লেখ 
আছে। চতুর্থ ঘ্রীষ্টাব্দের এক গুর্জর রাজার দানপরে কৃষের উল্লেখ পাওয়। যায় । দ্বিতীয় 
খ্রীষ্টাব্দে প্রাপ্ত লিপিতে কৃফনাম পাওয়া যায়। এ সময়ের আগেই তান প্রধান দেবতার্পে 
পারগাঁণত হয়েছিলেন সন্দেহ নাই। এমন কি খ্রীষ্প্ব দ্বিতীয় শতকে অন্ততঃ কৃফ- 
বাসুদেবের আখ্যান জনসাধারণের মধ্যে বিশেষ সমাদৃত ছিল, একথ পত্ঞজলির উীন্ততে 
জানা যায়। 'লালতাবস্তর' নামে একখানি আত প্রাচীন বুদ্ধচরিত আছে। এই গ্রন্থে 
ইন্দ্র, চন্্র, সূর্য, কুবের, বুদ প্রীতি দেবতার সঙ্গে কফের নামও আছে। এই কৃফ অবশ্যই 
দেবত৷। অক্ষল্নকুমার দন্ত নান৷ প্রমাণ দৃষ্টে সিদ্ধান্ত করেছেন যে, “রাধাথাটিত উপাখ্যান 
ও বর্তমান কৃফণোপাসক সম্প্রদায় সমুদায় আদৃশ প্রাচীন নয় বটে, কিন্তু কৃফের দেবত্ব-কথ। 
অপেক্ষাকৃত প্রাচীন তাহার সন্দেহ নাই ।» 

কৃফতত্ব নির্পণে শ্রীমদূভগবদ্গীত৷ সাঁবশেষ উল্লেখযোগ। শ্রীমন্তাগবতের রচনাকাল 
অনেকের মতে, খুঃ পৃঃ ২য় বা তৃতীয় শতকে । সেখানে বিস্বরূপ দর্শনে ভীত অর্জুন 
কৃফকে বিফু বলে সম্বোধন করেছেন। বিভূতিযোগ অধ্যায়ে কও নিজেকে আঁদজ- 
গণের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 'বিফু বলে উল্লেখ করেছেন--“আদিত্যানামহং বিকুঞ্যোতিষাং 
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রাবরংশুমান। আবার তান নিজেকে 'বৃফিনাং বাসুদেবোইস্মি-ও বলেছেন। গাঁায় 
ভান্তিবাদ বিশদভাবে বিবৃত । এ কারণে গীতাকে ভীন্তশান্ত্রের বেদ বলা হয়। ঈশ্বরে 
আত্মলমর্পণ করে তাতেই তদগতচিন্ত হ'লে তার করুণা পাওর়। সম্ভব £ 'মল্মন! ভব মন্তন্তে। 
মদ্যাজী মাং নমন্কুরু। মামেবৈষ্যসি সত্যং তে প্রতিজানে 'প্রয়োহসি মে ॥ সবধর্মান পরিতাজ। 
মামেকং শরণং ব্রজ্জ। অহং ত্বাং সবপাপেভ/ঃ মোক্ষ রিষ্যামি মা শুচ ॥' (১৮।৬৫-৬ ) 


'ভগবত' শব্দটি আনন্দ ও সুখের আকরস্বর্প। খহেদে ও অথ্বেদে এ নামটি পাওয়া 
যায়। মহাভারতে বিষুঃ বা বাসুদেব অর্থে 'ভগবত' শব্দ বাবহত। ভগবত অরে 
বাসুদেব অনুগামী ধর্মসপ্প্রদায় বোঝায়। রামানুজের গুরু যামুনাচার্ষের মতে, ভগবতকে 
যাঁরা সত্তভাবে উপাসনা করেন, তাঁদের বল। হয় ভাগবত। ভগবান বিষুই যে ভগবত, 
একথ বিষুঃপুরাণেই উল্লেখ আছে । আবার এই 'বিফুই হলেন নারায়ণ । মহাভারতের 
শাস্তপবের নারায়ণীয় পবাধ্যায়ে উল্লিখিত হয়েছে যে, ভান্তধর্মের আদপুরুষ নারায়ণ বা 
হার। এই নারায়ণ ব৷ হারি আবার সাত্বত বংশোদ্ভুত বাসুদেব-কৃফের অন) নাম। 
বাসুদেবই নারায়ণের আদি পুরুষ এবং একাস্ত ভন্তদের নিকট তিনি প্রকট হছুন। গাঁতায় 
কৃষও অর্জুনকে সেই ইংগিত দিয়েছেন-“ইমং বিবস্থতে যোগং প্রোন্তবানহমবায়মূ। 
বিবস্কান মনবে প্রাহ মনুরিক্ষরকবেহব্রবীং। এবং পরম্পরাপ্রাপ্তমিমং রাজর্যয়ো বিদুঃ। 
সকালেনেহ মহত যোগো। নষ্টঃ পরস্তপ ॥ স এবায়ং ময়া তেহদ্য যোগে। প্রোষ্ত 
পুরাতনঃ। ভন্তোহাঁস মে সখা চেতি রহসাং হো/তদুত্মম ॥ _আমি এই যোগের কথ। 
বিবস্বানকে বলেছিলাম, বিবস্থনে তার পুর্ন মনুকে, মনু ইক্ষবাকুকে শিক্ষা দেন। এবং 
প্রম্পরাক্রমে রাজধিগণ এই যোগের আঁধকারী হন। কালক্রমে এই যোগ নষ্ট হয়ে যায়। 
তাই আমি আমার একভন্ত ও থাকে এর উত্তম রহস্য জানাচ্ছি ।” খধেদের দশম মওলের 
৯০ তম সৃক্তের ধাঁষ ও দেবতা! এই পুরুষ-নারায়ণ। তিনি একই সময়ে ব্রহ্ধা্কে আবৃত 
এবং তাকে আতিক্রম করে আছেন-_“সহত্রশীর্যা পুরুষঃ সহস্রাক্ষ সহম্্রপাং। স ভমং 
সবতে। বৃদ্ধা অতুততিষ্ঠদ্দশাঙ্গুলম। - পুরুষের সহম্র নস্তক, সহম্্র চক্ষু ও সহম্র চরণ। 
তানি পাঁথবীকে পরিব্যাপ্ত করে দশ অঙ্গুলি পরিমাণ আতিরিন্ত হয়ে অবস্থান করেন। 
“ঈশ্বরের এই যে যুগপৎ তন্ময়ন্ত (17708116005 ) এবং অতীরিন্তত্ব (11815061706006) 
কল্পনা-_ ইহাই অনুবাকৃটির গভীর অর্থবৈশিষ্টয1৮ ( ড. জিতেন্দ্রনাথ বন্দে]পাধ]ায় )। 
বাভন্ন নাম__িশেষ করে বাসুদেব ও দুই কফ-কোন এক সময় অভিন্ন হয়ে 
গেছে। মহাভারতের বনপবের ১৯৮৮-৯ অধ্যায়ে নারায়ণ, বিষ ও বাসুদেবের 
একাত্মতার আভাস পাওয়া যায় এবং কৃফই শ্রেষ্ঠ দেবতারূপে পরিগাঁণত হয়ে যুগে 
যুগে ভন্তির অর্চনা পেয়ে আসছেন। এ বিষয়ে ডঃ পূরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত যে সিদ্ধান্ত 
করেছেন, তা বিশেষ প্রাণধানযোগ্য £ 86 1619 201 00591015 €০ 23561 
৫510615 0১86 ৬৪50৫০৬৪)১ 7118108 [11৩ ড1871101 200 15189091106 588৩ 
৩16 701 (016 41061676 76180108, %1)0 1) 01৩ 71818101181809 সতত 
01960 870 10600964, (15080) 16 1৩ 0010 01908016 0386 811 (006 
31551510502 ০0115691003 166৫ 00 00৩ 105011081] 767500- 
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কন্তু ডঃ 'জতেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় "সিদ্ধান্ত করেছেন যে, “বৈফবধম-সম্প্রদায়ের 
শ্রেষ্ঠতম উপাস্য দেবত৷ বঞুর প্রকৃত পুপ প্রধানতঃ 'তিনাট বাঁভন্ন দেবসন্তার, যথ৷ মনুষ/ 
প্রকৃতি দেবও বাসুদেব কৃষের। আদিত্য বিনুর এবং নারায়ণের একীকরণের ফলেই পর্ণ 
পারণতিলাভ করিয়াছিল। দেবার পূর্ণনুূপেব বিকাশে গোপালকৃষ্ণ রূপাটিও নৃনাধিক 
অংশগ্রহণ করিয়াছিল ।” ( পণ্টোপাসন৷ )। 

যাহোক, বিষু, নারাণ, ভগবঠ, বাসুদেব, কৃফ--বাভন্ন নামবৃপ অবলম্বন করে 
বৈফবধর্মের যে উদ্ভব ও বিকাশ সৃচিত হযোছিল, নান৷ বিবর্তনের মধ্যে তার প্রবাহ থেমে 
থাকে নি। তখন থেকে বৈষবধর পাম্প হ'য়ে উঠতে থাকল কৃষণমাধূর্ষের রসাসণনে । 


লে 


'শ্রীম্‌ভাগবত' মহাগ্রন্থ কফের জীবনলীলাচিন্র উন্বলবৃপে আঁঞ্কত হয়েছে । ভাগবতে 
নানা অবতারের উল্লেখ থাকলেও 'কৃস্তু স্বয়ং ভগবান*_তিনি স্বযং ভগবান। দশম স্কন্ধের 
নবুই অধ্যায়ব]াপী পারসরে কৃষ্ণের নরাকারে লীলা-কাহিনীর বিশদ পারচয়। ভাগবতে 
কোন অসাধারণ মহামানবকে দেবত্বে উন্নীত কর! হয় 'নি, মাধুর্ষের ভগবস্তাসার দেব কৃফেব 
মানবীকরণ কর। হয়েছে। গীতার দার্শানক ভান্তবাদ ভাগবতে লীলারসাত্মক কাবে] 
পরিণত হয়েছে । কৃষের জন্ম, বালা, কৈশোর, পৌগও, যৌবন- প্রভৃতি বিভিন্ন অবস্থার 
চনত আছে এতে । 

তাসামাবির ভূচ্ছোরিঃ চ্মষমান মুখাসুজঃ | 

পীতান্বরধরঃ শ্রী সাক্ষাং মল্মথ-মল্মথঃ ॥ 
_-পাঁতন্বরধারী, মাল্যভূষিত, 'স্মিও বদন, সাক্ষাৎ মম্মথেরও মন্মথ শোরী আবির্ভত ছলেন। 
ইনিই ভাগবতের কৃফ। ভাগবতে প্রেমভান্তর--গোপীদের সঙ্গে কষের লীলার [বশদ 
পরিচয় আছে । তবে এতে রাধার স্পষ্ট উল্লেখ নেই । কিন্তু একজন প্রধানা গোপ্পীর কথা 
আছে। সেই প্রধান গোপী হলেন রাধা-_-পরবরতীকালে এরুপ ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
'রাধা' নামের সৃচনাও সেই গ্লেকে। গ্লোকাটি এই £ 

অনয়ারাধিতে৷ নৃূনং ভগবান্‌ হাররীশ্বরঃ। 

যন্বোবিহায় গো বন্দ প্রীতে যামনদ্রুহঃ ॥ 


_ভগবান ঈশ্বর হার এ'র দ্বারা আরাধিত হয়েছেন। সে কারণে গোবিন্দ আমাদের পরিত্যাগ 
করে প্রীত হয়ে একে এই নিভৃত স্থানে 'নয়ে এসেছেন। 

এই 'অনয়ারাধিতঃ কথাটির ভিতরে রাধার আভাস। তবে হরিবংশে গোপাদের সঙ্গে 
কৃষের বৃন্দাবন লীলার চিত আঞ্কত হয়েছে। 

ভাগবত গ্রন্থখানি বৈষবভক্তের কাছে বোদত্বর্প । ডঃ সুশ্শীলকুমার দে সিদ্ধান্ত 
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বৈষব পদাবলী পরিচয় ৯ 


“রাধ।' নামের স্পষ্ট উল্লেখ পাওয়] যায় মহাকাব হালের 'গাথ। সপ্তশতীতে'। প্রথম 
খ্রাহ্টাব্দে রচিত এই গ্রন্থে কৃষের ব্রজলালা বিষয়ক কয়েকটি পদ আছে। একটি পদে 
রাধাকে অন্য গোপী অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ বল। হয়েছে । পদাঁট এই £ 

মুহমারুএণ ত কণ-হ রাহী আএ গোরঅং অবণেস্তে। । 

এতানং বল্লবীণং অন্লাণ বি গোরঅং হরসি ॥। (১৮৯) 
_ কৃষ্ণ, তুম মুখের ফু" দিয়ে রাধিকার চোখ থেকে যে গোরজ দূর করছ, এতে অন্য 
গোপীদের গৌরব হত হচ্ছে। 

আর একটি সৃন্তিতে গোপাঁদের সঙ্গে কফের নর্নাক্রিয়ারত অবস্থার বর্ণন। আছে £ 

ণচ্চণ-সলাহণ-নিহেণ পাস-পরিসংঠিআ নিউণ-গোবী । 

সরসি-গোবআণ চুমুবই +বে।ল-পডিমা-গঅং কণ্‌ৃহং। (২:১৪) 
_পার্থে দাড়ানো নিপুণ গোপী নৃতচ্ছলে সমান অনুরাগসম্পন্না গোপীদের কপোলে 
প্রাতীবন্থিত কৃফমূতিকে চুম্বন করছে। 


আর একটি সৃক্তে কৃষের গোষ্ঠলীল। ও প্রেমলীলার সংকেত দে]তিত হয়েছে (৫18৭) 
ই ভমসি ভমসু এমেহ কণ্‌হ সোহগগ-গিরে। গোট্ঠে। 
মাহছলাণং দোসগুণে বিচারঅউং জই থমোদসি ॥ 
_হে কৃষ্ণ, সৌভাগ)গবে গবিত হয়ে যাঁদ এভাবে গ্োষ্ঠে ভ্রমণ করতে হয়, তবে ভ্রমণ 
কর। তাতে তুমি যদি মহিলাদের দোষগুণের বিচার করতে সমর্থ হও ( অর্থাৎ সমর্থ 
হবে না)। 
আরো কয়েকটি শ্লোকে শ্রীকফের সঙ্গে ব্রজগোপীদের 'বিহারলীলা, যশোদার 
বাংসল্যবোধ, 'বহারভূমি যগুনাতটের উল্লেখ পাওয়। যায়। এছাড়া গাথা সপ্তশতীর পণ্টম 
শতকের তিনটি সৃত্তে বামনরুপী ও ভ্রিবিক্রম বিষুর উল্লেখ পাওয়। যায় । 


এ গ্রন্থের আরো কয়েকটি সৃন্তিতে কৃষের প্রেমলীলার বিশদ পরিচয় পাওয়৷ যায়। 
বৈফবধর্মের ইতিহাসে গাথাসপ্তশতী আত উল্লেখযোগ্য উপাদান জু'গিয়েছে। 
প্রীষ্ীর দশম শতকের শেষে ক্ষেমেন্দ্রের 'দশাবতার চারতে' কৃষলী'ল। প্রসঙ্গে রাধার 
শ্রেষ্ঠত্ব বর্ণিত হয়েছে-_ 
প্রীত্যে বভূব কৃষফস্য শ্যামানিচয়চুস্থিনঃ। 
জাতী মধুক্রস্ঃর রাধৈবাধিকবল্লভ। ॥ 
_যাঁদও শ্রীকৃষ্ণ বহু গোপবধূর প্রাও আসন্ত ছিলেন, তথাপ ভ্রমরের প্রীতি যেমন জাতী 
ফুলের প্রতি অধিক হয়ে থাকে, সে রূপ রাধাই তার সবাপেক্ষ। প্রিয়তমা ছিলেন। 


জয়দেবের 'গীতগোবিদ্দে'র মঙ্গলাচরণ গ্লোকটি এরুপ 2 
মেধৈমেদুরছরং বনভূবঃ শ্যামান্তমালদুমৈ 
ন্তং ভীরুরয়ং ত্বমেব তাঁদমং রাধে গৃহং প্রাপয় । 
ইখং নন্দনিদেশতশ্চলিতয়োঃ প্রত্ধ্বকুজনুমং 
রাধামাধবয়োর্জয়ান্তি বনুনাধুলে রহঃ কেলরঃ ॥ 


১০ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


“হে রাধে! আকাশ মেঘাবৃত, তমালবৃক্ষ সকলের ছায়ায় বনভূমি সমূহ অন্ধকারে 
আবৃত, রা্রিকাল উপচ্ছিত, এই কৃফ নিঅন্ত ভীরু, সুতরাং একে তৃমিই সঙ্গে করে নিয়ে 
যাও।” নন্দের এই প্রকার আদেশ শুনে পথিমধ্যে যে কুঞ্জগৃহ আছে, সেই আভিমুখে 
চাঁলত শ্রীরাধ। ও মাধবের নিগৃঢ় কেলিসমূহ বিজয়ী হোক ।” গীতগোবিদ্দে রাধাকৃফলীলার 
যে বিচির সমারোহ, তার প্রসৃত্ জান৷ যায় না। তবে ব্রহ্মবৈবর্তপুরাণে রাধার সঙ্গে কের 
প্রথম সমাগমে এই চিতই বর্ণিত হয়েছে। 


্রহ্মবৈবর্তপুরাণ, পদ্মপুরাণ, মতসপুরাণ প্রভাতি পুরাণগ্রন্থসমূহে রাধাকৃফ লীলাকাহিনীর 
পরিচয় পাওয়া যায়। বৃহদগোতমীয় তস্ত্রে উল্লিখিত একটি পদে শ্রীরাধাতত্ত বিশদভাবে 
বার্ণত। গোঁড়ীয় বৈষ্ণবাচার্যগণ এর একটি সৃত্ত অবলম্বনেই পরবর্তীকালে শ্রীরাধিকা-তত্ত 
বিস্তারত করেছেন । পদটি এই £ 


দেবী কৃষ্ণময়ী প্রোস্ত। রাধিক। পরদেবতা । 
সবলক্মমীময়ী সবকাম্ত সম্মোহনী পরা ॥ 


ব্রহ্ম বৈবর্তপুরাণে রাধাকৃফলীলার বিস্তৃত পারি5য়। নারদের ভন্তিসূত ও শািল।সৃত্ে 
বৈফব ভান্তবাদের নিগৃঢ় রসাট অনুভূত হয় । শাওল) সূত্রে বলা হয়েছে_ ঈশ্বরে প্রগাঢ় 
প্রেমই ভক্তি (সা পরাণুরান্তরীশ্বরে )। বল্লবীযুবতীগণ জ্ঞানের অভাব-বশতঃই ঈশ্বরকে 
লাভ করেছিল । নারদের ভন্তিসূত্ে আছে, পরমপুরুষ প্রেমস্বর্প, অমৃতন্বর্প (স৷ তাস্মনৃ 
প্রেমর্পা, অমৃতন্থর্পা চ)। ঠাকে লাভ করলে মানুষ তৃপ্ত পায়, আত্মারাম হয়। 
ব্রজগোপীদের ভাবেই পরানুরান্তর সম্যক স্ষুরণ হয়। নারদের ভান্তসূত্রে ঈশ্বর আসান্ত 
একাদশ পর্যায়ে বিভন্ত--গুণমাহা স্ব, বৃপ, প্জা, স্মরণ, দাস্য, সখ্য, বাংসলা, কান্ত।, আত্ম- 
নিবেদন, তন্ময়, বিরহ । পরবতাঁকালের গোড়ীয় বৈষবদশনের নববিধা ও পণ্চরসাত্মক 
ভন্তিসাধনার আভাস এতে পাওয়া যায় । 


আনন্দবর্ধনের 'ধ্বন্যালোক' (৯ম শতক ) নামক রসশান্ত্রে রাধাকৃফ্চলীল। [বিষয়ক দুটি 
পদ বিশেষ উল্লেখযোগ্য । একটি পদ £ 
তেষাং গোপবধাবলাস সুহদাং রাধারহঃ সাক্ষিণাং 
ক্ষেমং ভদ্র কালম্দ রাঙ্তনয়াতীরে লতাবেশ্মনাম্‌। 
বচ্ছিল্নে স্মরতপ্প কল্পন বিধিচ্ছেদোপযোগেহধুন৷ 
তে জানে জরগঠীভবাস্ত বিগলন্ীল 'ত্বষঃ পল্লবাঃ ॥ 
বৃন্দাবন থেকে দূত এসেছেন। কৃষ্ণ তাকে জিজ্ঞেস করছেন, “ভদ্র, গোপবধূগণের 
িলাসসুহদ, রাধার গোপন কে'লাবিলাসের সাক্ষী কালন্দী তীরব্তাঁ সেই লতাকুঞজগু'লর 
কুশল ত? স্মরশয্যারচনার প্রয়োজন আর নেই, ছেদনেরও প্রয়োজন আর নেই। তাই 
হয়ত পল্লব শুঁকয়ে ঝরে পড়ছে ।” আলোচ। পদটিতে শ্রীরাধাতত্ত সুন্দররূপে প্রকাশিত । 
আর একটি পদ এই £ 
দুরারাধ। রাধ। সুভগ বদনেনাপ মৃজতঃ 
তবৈতৎ প্রাণেশাজঘনবসনেনাঞ্রু পাতিতদ ৷ 


বৈফব পদাবলী পারচয় ১১ 


কঠোরং স্ত্রীচেতস্তদ লমুপচ্চারৈবিরম হে 
ক্রিয়্াং কল্যাণং বে৷ হরিরনুনয়েত্বেবমুদিতঃ ॥ 

রাধার আরাধন। যে বড়ই দুঃখের, আহা সত, কারণ, হে সুভগ ! তোমার যে বড়ই 
প্রয়তমা__তাহারই পারিহিত বস্ত্রেরই অণচল 'দিয়। তুমি আমার এই নয়নের পাঁঙত অশ্ুধার। 
মুাইতেছ, ( আর বালতেছ ) স্ত্রীলোকের হৃদয় বড়ই কঠোর, থাক, আর প্রিয়বচন বা 
নব নব সেবার উপচার দ্রব্যের আবশ্যক নাই, তুমি বিরত হও । বহুবার অনুনয়কালে 
গ্লীরাধ। যাঁহাকে এইবৃপ বলিয়াছিলেন, সেই হার তোমাদগের মঙ্গলবিধান করুন।" 
( অনুঃ মহামহোপাধ্যায় প্রমথনাথ তর্কভৃষণ )। 

এই দুটি গ্লোক আনন্দবর্ধনের স্বরচিত নয়। পূব প্রচলিত কোন গ্রন্থ থেকেই তিনি 
নিয়েছিলেন। তবে কোন্‌ গ্রন্থ, তা তান উল্লেখ করেন ন। তর্কভূষণ মহাশয়ের সিদ্ধান্তঃ 
“শ্রীগোরাঙ্গদেবের আবির্ভাবের পরবর্তী সংস্কৃত কাবা ও নাটকে শ্রীরাধার নাম কতার্দন 
হইতে পাওয়৷ যায়, তাহা নিঃসান্ধন্ধভাবে নির্ণয় কর কাঠন। -শ্রীষটজন্মের পরবতী নবম 
শতাব্দী হইতেই সংস্কৃত সাহত্যে শ্রীরাধার নাম ও সংক্ষিপ্ত চরিত দেখিতে পাওয়৷ যায়।” 

লীলাশুক বিন্বমঙ্গল ঠাকুরের “কৃষণকর্ণামৃত'-এ রাধাকৃফ-লীলার পারপর্ণ ও উজ্ঘল 
চিন্তায়ণ। ঠৈতন্যদেব দাক্ষণাত্য পরিভ্রমণকালে “কিষ্ণকণামৃত' ও ব্রহ্মসধাহতর' সন্ধান 
পেয়ে সেগুলি বাংল। দেশে নিয়ে আসেন । প্রথমো্ত গ্রন্থের পরতে পরতে লীলারসমাধূর্য 
ঘনীভূত। পরবর্তী বৈষ্ণবধর্ম ও সাহিত্যের উপর এর প্রভাব অসীম । নীলচলবাসের শেষ 
দ্বাদশ বংসর বিপ্রলন্ত অবস্থায় থাকাকালে মহাপ্রভু শ্রীকফকর্ণামূতের প্রথম শঙকের ৩২, 
৪০১ ৪১ ও ৬৮ সংখ্যক শ্লোক আবুত্ত করে নিজ 'বরহবেদন প্রকাশ করতেন। 
শ্লোকগুল এরুপ £ ত্বচ্ছৈশবং পিভুবনাস্ভুতমিতাবোহ | মচ্চাপলং চ মম বা বাধিগমামূ। 
তৎ কিং করোম বিরলং মুরলী বিলাস | মুগ্ধ মুখামুজমুদী ক্ষিতুমীক্ষণাভ্যাম॥ (১৩২) 

-তোমার কিশোর মূর্তি তিভুবনে অস্থুত বলে জান। আমার চপলতার কথ আমার 
ও তোমারও জানা । হে মুরলীধরঃ তোমার দুল“ভ মুখপদ্মখাঁন দু” নয়ন ভরে দেখবার 
জন্য আমি কি করব ? 


হে দেব হে দয়িত হে ভূবনৈকবহ্ধো | হে কৃষ্ণ হে চপল হে করুণৈকাসিন্ধে৷। 
হে নাথ হে রমণ হে নয়নাভিরাম | হা হা কদ। নু ভবিতাস পদং দৃশোর্মে ॥ (১1৪০ ১ 


_হে দেব, হে দয়িত, হে ভুবনের একমান্র বন্ধু! হে কফ, হে চপল, হে করুণার এক মাত সিন্ধু, 
হে নাথ, হে রমণ, হে নয়নাভিরাম/ কখনতোমাকে আমি দেখতে পাব 2 

এই প্রসঙ্গে দাক্ষিণাতোর আলোয়ার সম্প্রদায়ের উল্লেখ সবিশেষ প্রয়োজন । বৈফবের 
কান্তাভাবসাধনার পুষ্টিতে এদের দান যথেষ্ট । আলোয়ার ভন্ত নিজেকে নায়ক ও. 
ভগবানকে নায়করূপে কপ্পন। করে মধুর রসের পদ রচন! করেছেন। বিরহের বেদন৷ ও 
মিলনের ব্যাকুলতা এই সব পদে ঘনীভূত রসরূপ পেয়েছে ।' এদের ভজন তত্বের পথে নয়, 
প্রেমের পথে। অন্যতম শ্রেষ্ঠ-ভন্ত অগ্ডল রঙ্গনাথকে জীবনম্বামী জ্ঞান করতেন। থূঃ প্রথম 
শতক থেকেই আলোয়ারগণের এই ভজনরীতির পরিচয় পাওয়া যায়। চৈতনা মহাপ্রভু 


১২ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


দাক্ষিণাতো গিয়ে আলোয়ার সম্প্রদায়ের ভাবসাধনার দ্বারা সম্ভবতঃ প্রভাবিত হয়ে থাকবেন। 
কারণ দাক্ষণাত্য থেকে ফিরে এসে তিনি গোপীভাবের ভজন প্রবর্তন করেন। আলোয়ার 
সম্প্রদায়ের যে দ্বাদশজন আচার্য বিশেষ প্রাসাদ্ধ লাভ করেন, ঠাদের মধে প্রাচীনতম হলেন 
সারযোগী । 
৮৬4 

অটম শতাব্দীর শেষপা্দে শঙ্করাচার্যের আবির্ভাব । বেদাস্তসূন্নের ব্যাখ্যায় তান 
জানালেন £ ব্র্দ এক ও আদ্তীয় ; রঙ্গই সতা, জগত মিথ]; ব্রন্মের কোন ভেদ নেই; 
তিন নিগুণ ; মায়। আনিধাচ] ৷ শঙ্করাচার্যের এই অদ্বৈতমতের প্রতিক্রিয়া দেখা দিল 
রামানুজ, নিষ্বার্ক, মধ্য ও বল্লভের বরহ্গসূত্রের ভাষ্যে। 

রামানুজের ভাষোর নাম শ্রীভাষা ও তার মতবাদের নাম-_-বিশিষ্টাদ্বৈতবাদ । ভানই 
স্প্রথম ভান্তুকে দার্শীনক প্রতিষ্জ। দান করেন। রামানুজের মতেঃ ব্রহ্ম এক। কিন্ত 
তান নিগুণ ও নারধশেষ নন। জীব ও জগৎ ব্রন্গ থেকে আভন্ন নয় ; আবার 'ভিন্নও 
নয়। তান করুণাময় ও ভন্ত-বংসল। মানবের ক্ব্য £ ব্রহ্মকে ভান্ত ও উপাসনা করা। 
রামানুজ বলেন যে, ব্রহ্ম -শরণাগতিতেই মুস্ত অথথাং তরদ্ধের স্বরুপপ্রাপ্ত ঘটে। এদিক থেকে 
গৌড়ীয় বৈফব দর্শনের সঙ্গে ঠার মতপার্থকায। তাছাড়৷ রামানুজের মতে, জীব ও মায়াশন্ত 
্থের স্বরূপশান্তর আতীরিন্ত বনু; কিন্তু গোঁড়ীয়মতে এ দুই শান্ত স্বরৃূপাতিরিন্ত নয়। 

মধ্যাচার্য দ্বৈতবাদের প্রতিষ্ঠাতা । তার বেদান্তভাষোর নাম--প্ণপ্রজ্জদর্শন। মধ্যের মতে, 
্রহ্ধ ও জীবে ভেদ বর্তমান; ব্রহ্ম ও জীব-_ উভয়ই সত্য। ব্রন্ধ জগতের 'নিমন্তকারণ, 
উপাদ্দান কারণ নন। ব্রন্ধের স্বরৃ্পানন্দের উপলা্ধতেই ম্মৃন্ত। মুস্ত অবস্থাতেও বরন্মে-জীবে 
নিত্য ভেদ বর্তমান থাকে । 

নষ্বাক দ্বতাদ্বৈতবাদ প্রচার করেন। ঠার বোদাস্তভাষোর নাম - 'বেদাস্ত পরিজাত 
সৌরভ ।' ননিম্বার্কের মতে, জীব-ন্রন্মের মধ্যে একই সঙ্গে ভেদ ও অভেদের সঙ্বন্ধ বিদ্যমান। 
কারণরৃপ ব্রদ্মের সঙ্গে কার্যরূপ জগতের ভেদাভেদ-সন্বন্ধ নিত্য বর্তমান। পররন্ধ শ্রীকৃ 
সকল কল্যাণগুণের আকর। পরমাত্মা ও জীবাত্মার মধ্যে অংশী ও অংশের সম্পর্ক । 
গোঁড়ীয় বৈষবের অচিস্তয-ভেদাভেদ তত্র সঙ্গে নিন্বার্কের দ্বৈতাদ্বৈতবাদ ব৷ ভেদাভেদ-বাদের 
সাদৃশা আছে। 

বল্পভ তার অনুভাষ্যে শুদ্ধাদৈতাবাদের প্রতিষ্ঠা করেন। তার মতে, জীব ও জগৎ দুইই 
সতা, দুইই ব্রহ্মময় । আগ্র ও তাঁর দাহিকা শান্তর মধ্যে যে সম্পর্ক, ব্রহ্ম ও জীবের মধ্যে সে 
সম্পর্ক। ব্রন্দ জগতের উপাদান ও নিমত্তকারণ-দুইই । বল্পভের মতে, ভান্তমার্গ দুটি 
মর্যাদা ও পুফি। শান্ত্রশামনের পথ মর্যাদার ; কৃফের মাধুর্য ও লীলাসভ্তোগের আভলাষ 
পুষটমার্গের। শ্রবণ, কীর্তন, স্মরণ, সেবাঃ অর্চনা ও স্তুতি-ভগবানের অনুগ্রহ লাভের 
উপায় এই ছয়টি। বল্পভের মতে, গোপীজনবল্লভ বন্ধই শ্রীকৃফ। 


াহতলাল ইত প্রর্দ ওরা শ্্চৈভম্ত জুঙ্জ 


বাংলার বৈফব ধর্ম নিজস্ব বৈশিছ্টে। সমুজ্বজল । ভারতের বৈফব ধনের সাধারণ ধারার 
সঙ্গে এর পার্থক্য যথেষ্ট । 'শিলা'লাপ, মান্দর-চিত ইত]াদর মাধ)মে বাংলার বৈফব ধর্মের 
গোড়াকার ইতিহাসাঁট আমর। জানতে পারি । বাংলাদেশে প্রচলিত কৃষফলীল। কাছিনী বেশ 
প্রাঈীন বলে পাত মহলের ধারণা । 
বাংলার বিষ্ণুর উপাসনার প্রাচীন৩ওম নিদর্শন সম্ভবতঃ ঝাকুড়ার নিকটবতা শুশুনিয়। 
পাহাড়ের গুহাঁলপি ও গুহার গায়ে অঞ্কিত বিষুগ্চক্ । আনুমানিক ৪০০ খ্রীষ্টাব্দে উৎকীর্ণ 
মহারাজ চন্দ্রবর্ার এই লিপিতে চক্রত্বামী ীবফুর উপাসনার পরিচয় আছে। পণম শতকের 
প্রথম দিকে বগুড়া জেলার বালগ্রামে গোবিন্দস্বামীর মান্দর, এই শতকের ঘিতীয়পাদে 
উত্তরবঙ্গে শ্বেতবরাহস্বামী ও কোকামুখস্বামীর মান্দর, ষ্ শতকের প্রথম পাদে ্রিপুরা জেলায় 
প্রদায়েশ্বর শিবের মন্দির প্রাতষ্ঠিত হয় । সপ্তম শতকে ত্রিপুরায় অনস্ত নারায়ণের উপাসনার 
উল্লেখ পাওয়। যায় । এই শতকে পরম বৈষব ও পুরুষোত্তম উপাসক শ্রীধারণরাত্র বিবরণ 
জানা যায়। এছাড়। প্রাপ্তু অসংখ্য মৃির সাক্ষ্যে জানা যায় যে, 'বিষুর উপাসন। এ যুগে 
[বশেষ জনাপ্রয় হয়েছিল। পাহাড়পুরের কৃফলীল৷ চিত্ত এর প্রমাণ। এই লীল। প্রায় 
দেড় হাজার বছরের পুরানো বলে অনেকে মনে করেন। দ্বাদশ শতকে ভোজবর্মাদেবের 
বেলাবে৷ অনুশাসনে ব্রজলীলার ( 'গোপীশতকে লকারঃ ) স্পষ্ট ইঙ্গত আছে। 
গুপ্ত, পাল ও সেন বংশের রাজত্বকালে বাংলাদেশে বৈষবধম্ের যথেষ্ট প্রসার হয়। 
গুপ্তরাজগণ ছিলেন বৈষব ধর্মে দীক্ষিত। দ্বিতীয় চন্দ্রগুপ্ত “পরম ভাগবত, উপাধি গ্রহণ 
করেছিলেন। পাল নৃপাতিগণ বৌদ্ধধর্মাবলম্বী হলেও বৈষব ধর্মের প্রাতি অনুদার ছিলেন 
না। খালিমপুর লিপিতে ধর্মপালদেবের নন্দদুলাল মন্দিরের উল্লেখ দেখ যায়। নারায়ণ 
পালের রাজত্বকালে দিনাজপুরের গবুড়ন্তন প্রাতিষ্ঠত হয়। তাছাড়া এ যুগে যত দেবমৃ্তি 
পাওয়া গেছে তাদের অধিকাংশই বিষুগৃর্তি। সেন বংশের রাজত্বকালে বৈষবধম দু'ভাবে 
সমৃদ্ধ হয় _ বিষুর দশাবতার রূপ ও কৃফলীলার বিচিত্র বিকাশে । সেন বংশের প্রাতষঠাত। 
[বজয় সেন প্রদুায়েশ্বর শিবের মান্দির প্রতিষ্ঠ করেন। লক্ষণসেন-ও ছিলেন পরম বৈফব । 
শুধু মান্দর ও মু্তই নয়, সাহিতে/র মাধ্যমেও কৃফলীলার জনাপ্রয়তা বিশেষ বৃদ্ধি পায়। 
দশম শতকে কৃত «কবীন্দ্রবচন সমুচ্চয়' নামক সংস্কৃত পদ-সঞ্কলন গ্রন্থে রাধাকৃফণ বিষয়ক 
চারটি পদ আছে। পরব বৈফব ভাবের স্পষ্ট আভাস পাওয়। যায় এ পদগু'লতে । 
এছাড়া এ গ্রন্থের একটি পদ পরবতাঁ পদাবলী সাহিত্যের অভিসার বিষয়ক পদ রচনার, 
উৎস স্বরূপ। পদটি এই £ 
মার্গে পঙ্কিনি তোয়দাদ্ধতমসে নিঃশব্দ সণ্টারকং 
গম্তব]। দয়িতসা মেহদয বসাতসুষ্ধোতি কৃত্বা মতিম। 
আজানুদ্ধৃত নৃপুরা৷ করতলেনাছাদ্য নেয়ে ভূশং 
কৃদ্ধান্তন্ধ পদশ্ছিতি ভ্বভবনেপন্থানমভ্যস্যাত ॥ 
ঘন অন্ধকার সমাচ্ছ্ন পঁঙ্ষিল পথে নিঃশব্দ পদচারণার আভসারে যেতে হবে- এই 
মনে করে এক মুগ্ধ। রমণী নৃপুরকে জানু পর্যন্ত তুলে, নয়ন যুগল করতলের দ্বারা আচ্ছাদন 
করে আতি আয়াসে নিজ ঘরের মধ্যে পথ চলার অভ্যাস করছে । 


১৪ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


সেন রাজত্বকালে দ্বাদশ শতকে সংকলিত শ্রীধর দাসের “সদুন্তকর্ণামুতে' রাধাকৃফপ্রেম- 
লীল। চিন্তিত হয়েছে । এ সব পদে রাধাপ্রেমের শ্রেষ্ঠত্ব বাঞ্জিত হয়েছে। বৈফব পণ্ঠরসাত্মক 
পদই আছে এতে । লক্ষণসেন, তার পুত কেশবসেন ও সভাকবিদের পদ দ্বারা সমৃদ্ধ 
হয়েছে সম্কললন গ্রন্থথান। ৷ বিভিন্ন প্রকার নায়কা ও অভিসারের উদাহরণমূলক পদ 
পাওয়। যায় এতে। এই যুগের সবশ্রেষ্ঠ কবি জয়দেব ছিলেন রাজ লক্ষণসেনের সভাকাবি। 
তাঁর "গীতগোবিন্দে' রাধাকৃফলীলার চূড়ান্ত পারিচয়। হরির স্মরণে মন সরস করা এবং 
[বলাসকলায় কৌত্হল-_এ দুয়ের প্রাতি দৃঁষ্ট রেখে জয়দেবের মধুর কোমলকান্তপদাবলী 
'গীতগোবিন্দ' রচিত। “যদি হারস্মরণে সরসং মনো | যাঁদ বিলাস কলাসু কুত্হলমু : 
মধুর কোমল কান্ত পদাবলীরম। শূনু তদা জয়দেব সরস্থতীমূ॥" দশাবতার স্তোতেব মধ্যে কৃষের 
এন্বর্যরূপের কিছু পারচয় থাকলেও কাবি লীলামাধূর্ষেরও পরাকাষ্ঠ৷ দেথিয়েছেন। রাধ।প্রেমেব 
বোঁচন্রু--বিরহের বেদনা, আবার বসম্তকালীন রাসের উচ্ছ্বল আনন্দ ঝঙ্কৃত হয়ে উঠেছে 
গীতগোবন্দে। গীতগোবিন্দের মধুর কোমলকাস্ত পদাবলী পরবর্তাকালের বৈষ্বধর্ম ও 
সাহঠ্যের আকরস্বর্প। স্বয়ং শ্রীচৈতন/দেব বিদ্যাপতি ও চণ্ীদাসের পদের সঙ্গে জয়দেবের 
পদও সবদা আস্বাদন করতেন। বৈষ্ণব পদাবলীর ভাব ও গঠন পাঁরপাটোর উপরও 
গীওগোবিন্দের একচ্ছন্ প্রভাব। 'রাধামাধঝয়োর্জয়ীস্ত যমুনাকুলে রহঃ কেলয়£-_ 
গীতগোবিদ্দের এই সুর পরবতী বৈষব পদ।বলীতে প্রসারিত হয়েছে। 

চতুর্দশ শতকে সঙ্কলিত “প্রাকৃত পেঙ্গলের” অনেক পদ রাধাকৃষ্লীলারসের পুষ্টিসাধন 
করেছে। একাঁট পদে 'বরহাত হৃদয়ের সুর ধ্বানত। আর একাটি পদে রাধাকৃষেেব 
'নৌকাবিল্লাস কাহনী আভাসত £ 

আরে রে বাহাহ কাহ্ নাব / ছো'ড় ডগমগ কুগাত ন দেহি। 
তই ইথি ণইহি সংতার দেহি / জো চাহসি সো লোহ ॥ 

ছে কৃ, নৌকা বাও, চণ্গল ডগমাগর কুগতি আমাকে দিও না। তুমি এই নদীতে পাড় 
দাও, তারপর তুম য৷ চাও, ত। 'নিও। 

বডু চীদাসের 'শ্রীকুফণকাঁ্ঠন কাবে)' রাধাকৃফলীল।-বৈচিত্য বাথায় রসরূপ পেয়েছে। 
'গীতগোবন্দের দ্বার প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত হলেও আদিমধ্যযুগের বাংল সাহিত্যের নিদর্শন 
এই কাবাথানিকে নিষ্ঠাবান বৈষবগণ [বিশেষ আমল দিতে চান না ।-_তাঁদের মতে, বৈফব 
মতাঁবরোধী তত্ত এতে প্রকাশিত, বৃন্দাবনের নওলাঁকশোর নয়, গ্রামা গোয়ার কৃষের 
কামকোলির দুল প্রকাশ এতে। কিন্তু গ্রন্থথানিকে একেবারের নস্যাৎ কর! চলে বলে 
আমাদের মনে হয় না। কৃফের সভোগলীল৷ ও এম্ব্ষের চিত গীতগোবিন্দে আছে। আর 
প্রাক-চৈতন্যযুগে সভোগাখ্য শৃঙ্গার রসের প্রাধান্য ছিল। বিপ্রলন্ত শঙ্গারের প্রাধান্য 
পরচৈতন্য যুগে । তাছাড়। চৈতন্যোস্তর গৌড়ীয় বৈষবতত্বের দাষ্টতে দেখলে শ্রীকৃষ্ণকীনে 
পুঁটি থাকা অসম্ভব নয়। কিন্তু বড়ু চণ্ীদাসের কাতিত্ব এখানেই যে, রাধার ষে বিস্তৃত 
জীবনচিত্র তিনি অঞ্ফিত করেছেন, তাতে রাধ! অজ্ঞাত-্যৌবন৷ অবস্থা থেকে পরিশেষে- 
মহাভাবস্বরীপনী কমালনীতে বৃপাস্তারতা। বৈষব পদাবলীতে এই রাধার চিতই আমর পাই 
্বজ চণ্ডীদাসের পদে । 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১ 


'শ্রীমন্তাগবত' গ্রন্থখানা বাংলার বৈফব ধমান্দোলনে যথেষ্ট প্রাণ সন্টার করেছে। মালাধর 
বসু ভাগবতের দশম-একাদশ-দ্বাদশ দ্বন্দ অবলম্বনে “ভ্রীকফাবজয়” রচনা করেন। গ্র্থাটি-_ 
“তেরশ পঁচানই শকে গ্রন্থ আরম্ভন। চতুর্দশ দুই শকে হইল সমাপন ॥ এই গ্রন্থে 
মালাধর কৃষের এইরূপ অপেক্ষা মাধূর্যবুপের প্রাতি অধিকণ্র প্রবণত দেখিয়েছেন । 'নন্দের 
নদ্দন কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ* এই ছণ্টি পরবর্তী কাস্তাপ্রেমসাধনার প্রেরণ স্বরূপ । শ্বয়ং 
চৈতন্যদেব মালাধরের প্রতি শ্রদ্ধ। জানিয়েছেন। 


প্রাকচৈতনাযুগে রাধাকৃফলীলারসাত্মক পদরচনায় বিদযাপাতির অবদান অনন্থীকার্য। 
€ এ'র সম্পর্কে পথক আলোচন। দ্রষ্টব্য )। 


এই প্রসঙ্গে কিছু লৌকিক প্রেমকবিতার কথাও উল্লেখ করতে হয়। 
কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়, সদুন্তিকর্ণামৃত, অমবুশতক, ধ্বন্যালোকে ধৃত বিভিন্ন লৌকিক প্রণয়- 
মূলক পদ বৈষব প্রেমচেতনার পুষ্টিসাধনে সহায়ত করেছে। মূলে এসব পদ যে উদ্দেশোই 
রচিত হোক না কেন, স্বয়ং চৈতন/দেব ও রসজ্ঞ ভন্তগণ এই সব পদে আধ্যাত্মিকতা আরোপ 
করেছেন। তার ফলে এ পদগল নতুন মাঁহমায় উন্বীত হয়েছে । দৃরটান্তস্থর্প শীল। 
ভট্টারকার একট পদের উল্লেখ কর৷ যায় ঃ 


যঃ কৌমারহরঃ স এবাহি বরস্তা এব চৈরক্ষপা-_ 

সে চোল্মীলিত মালতীসুরভয়ঃ প্রোঢ়াঃ কদঘ্বানিল।ঃ। 

স৷ চৈবাস্মি থাপ তত্র সুরতবপারলীলা বিধো! 

রেবারোধাস বেতসীতরুতলে চেতঃ সমুকণ্ঠতে ॥ 
_যে আমার কোমার্হরণ করোছল, সেই আজে। আমার বর; সেই চেগ্রনাশ, সেই 
বিকশিত মালতীর সুরভি, সেই কদস্ববনের প্রো বাতাস আজো আছে ; আমিও সেই আছি, 
তথাপি রেবানদদীতটের বেতসী তরুতলে যে সব সুরতবাপারের লীলাঁবাঁধ, তাতেই আমার 
চনত সম/ক্‌ উৎকাষ্ঠত হয়ে আছে। 

রাধাভাবে আবিষ্ট চৈতন্যদেব জগত্লাথ ক্ষেযে শ্রান্ত হ'য়ে বৃন্দাবনের জন্য উৎকষ্ঠিত হয়ে 

বারবার এ গ্লোক আবৃত্তি করেন-নাচিতে নাচিতে প্রভুর হইল ভাবাস্তর ৷ হস্ত তুলি 
শ্লোক পড়ে করি উচ্চম্বর ॥* উদ্ধৃত শ্লোকটির আধ্যাত্মিক তাৎপর্য ব্যাখ্া করেছেন 
রুপ গোস্বামী ৮ কুরুক্ষেত্র সফলে সমাগত, কন্তু সেই কোলাহলে রাধ। অতৃপ্ত, কাঁলম্দী- 
পুলিনবাপনের জন্য তাঁর মন উৎকণ্ঠিত হয়ে উঠেছে। শ্রীর্প গোস্বামীকৃত প্লোকটি এরপঃ 

প্রয় সোহয়ং কৃফঃ সহচরি কুরক্ষেতরীমালিত-_ 

স্তথাহং সা রাধা তদিদমুভয়োঃ সঙ্গম সুখম্‌। 

তথাপ্ন্তঃ খেলন্মধুরমুরলীপণ্ভমজুষে 

মনে মে কাঁলিজ্দাপুজিন বিপিনায় স্পৃহয়াতি ॥ 
- হে সহচরি, সেই প্রিয় কৃষ কুরুক্ষে যে মিলিত হয়েছেন। তথাঅমিও সে-ই রাধা । এই 
আমাদের উভয়ের সঙ্গম সুখ ॥। তথাপি যে বনমধ্যে মধুর সুরল্লীর পণ্চম স্বর মেল! হোত, 
সেই কালম্দী পুঁলন বাঁপনের জন্য আমার মন স্পৃহ। করে ( আকাক্া করে )1' 'এই 


১৬ বৈফব পদাবলী পারচয় 


গ্লোক মহাপ্রভু পড়ে বারবার। স্বরূপ বিনে কেহ অর্থ ন৷ বুঝে ইহার ॥.""*প্ৰে যেন 
কুরুক্ষেত্রে সব গোপাঁগণ। কৃষের দর্খন পায়] আনন্দিত মন ॥ জগন্নাথ দোথ প্রসুর সে 
ভাব উঠল। সেই ভাবাবিষ্ট হেয়৷ ধুয়। গাওয়াইল ॥ অবশেষে রাধ। কৃষে কৈলা। 
[নবেদন। সেই তুমি সেই আম সেই নবসঙ্গন। তথাঁপ আমার মন হরে বৃন্দাবন। 
বৃন্দাবনে উদয় করছে আপনার চঃণ।--"*আম৷ লইয়] পুনঃ লীলা কর বৃন্দাবনে । তবে 
আমার মনোবাঞ্থ। হয়ত প্রণে ॥ 
চৈঙন।প্র বাংলাদেশে ভাগবত ধর্মের বহুল প্রচার হয়েছিল। এই ভাগবতধন প্রচারে 
শ্রীপাদ মাধবেজ্জ্র পুরীর অবদান যথেষ্ট বলে অনেকে মনে করেন। 'মাধবেন্দ্র পুরীর কথ। 
অকথ্য কথন। মেঘদরখনে ধার হয় অচেতন ॥+ _চৈতন্যচরিতামৃতকারের উীন্ত। চৈতন্য 
ভাগবতে আছে 'ভান্তুরসের আদ মাধবেন্দ্র সূধার । মাধবেন্দ্র পুরীর তের জন শিষ্ের মধ্ 
পুণুরক বিদ]নাধ, অদ্বৈতাচার্য ও ঈশ্বর পুরীর দ্বারা ভারতের প্বা্চলে বৈফব ধর্মের গাঁতি 
তীব্রতর হয়। ডঃ বমানাবহারী নজুমদারের 1সন্ধাস্তঃ মাধবেন্দ্র ও তাঁর শিষাদল শ্রীচৈতনোর 
জনয ক্ষেত প্রস্তুত করেন। বাংলার বৈফবধর্ম যে চৈতন্যরূপী মহাবৃক্ষে পারণত হয়েছিল 
মাধবেন্্রপুরী তার বাঁজস্বর্প । গবেষকের মতে--"71) হি৪118-101508 0010 56105 
10106 01181792160 ৮/111) 118 01)9 ৬610018 [১0111 005$811117১ 01) 11700) 
1015 01501016 [3৬৪19 [011 0095৬812011) 11011611090 11 115 (19175101005 11 
(0115 0159101৩ 911 0০8169179)8, ৬1)056 (9119%519 06%6101০ 1 1700 ৪ 1811 
81০17 5/5161) %/11]) ৪ 10101105001) ৪11 (1)60108) 01105 ০৬0.৮ কবিরাজ 
গোত্ার্মীর ভাষায়-_ 
প্রীচৈতন) মালাকার পাঁথবীতে আনি। ভান্ত-কষ্পত্নু রাপল। সা ইচ্ছাপানি ॥ 
জয় শ্রীমাধব-পুরী কৃষপ্রেমপ্র। ভান্তি-কল্পতনুর তে'হো প্রথম অঙ্কুর ॥ 
শ্রীশ্বরপুরী রূপে অক্কুর পুষ্ট হেল। আপনে চৈতনামালী স্বদ্ধ উপর্জিল ॥ 
ভন্তগণের বিশ্বাস, অদ্বৈতাচার্ষের হুঙ্কারে স্বয়ং ভগবান চৈতনাচন্দ্ররূপে আবিভূতি হন। 
ঈশ্বরপুরী চৈতনাদেবের দীক্ষাগুরু। অদ্বৈত ও নিত্যানন্দ_এই দুই প্রভু চৈতন্য-মতবাদ 
প্রচারে সমাধিক সক্রিয় ছিলেন। চৈ, চ,র ভাষায়_ 
বৃক্ষের উপরি শাখ৷ হেল দুই স্বন্ধ। 
এক অদ্বৈত নাম- আর নিত্যানন্দ ॥ 
সেই দুই স্কন্ধে বু শাখ। উপাঁজল। 
তর উপশাখাগণে জগং ছাইল ॥ 
এছাড়। চল্্রশেখর, শ্রীবাস, মুকুন্দ, গোপীনাথ, নরহরি সরকার, নৃসংহ এবং আরো 
অনেকে ভাগবতকথা শ্রবণ ও কারন করতেন। অবশ্য নান৷ বাধাবপত্তির মধ্য দিয়েই 
তাঁদের ভান্তধর্মের অনুশীলন করতে হোত। এরপর চৈতনাদেবের আঁবর্ভাবে বৈফব প্রেমধর্মের 
ইতিহাসে যুগাস্তর এল । ভান্তর শীর্ণখাতে শোন৷ গেল প্লাবনের উজজল কলরোজ। 


॥ শ্রী জ্্ঠতেন্েল্ল আহ্বানে ভাশুগ্পশ্খ ॥ 


স্ 


শ্লীচৈতন/দেবের আঁবর্ভাব মধ্যযুগের বঙ্গদেশে এক আতি স্মরণীয় ঘটনা এবং তা 
যুগ-প্রয়োজনেই । বৈষবভন্তের দৃষ্টিতে, তিনি স্বয়ং ভগবান-_মানবমূর্তিতে তিনি আবিভূত 
হয়েছিলেন, মানবলীলার মাধমে তার অনস্ত রসম্থরূপের অনুপম দৃষ্টান্ত চ্থাপনের জন] । 
আর অভস্তের দৃষ্টিতেও চৈতনাচন্দ্রের আবির্ভাব বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা । এবং ৩ 
সনকালীন যুগের ও জীবনের প্রয়োজনে । বাহঃশান্তর প্রভাব থেকে রক্ষা পাওয়ার জন) 
সমাজে আত মান্রায় রক্ষণশীলতার কৃম্-প্রবু্তি, ধর্মের নামে মানুষে মানুষে ভেদাভেদের 
উপদ্রুবে মানবতার নিদারুণ অপমান, জাতীয় সংহতির ক্ষেত্রে বিরাট ফাটল, ধর্মের মৌল 
বৈশিষ্ট্যের কথ৷ ভুলে গিয়ে আচার-সবস্বতার বাড়াবাড়, সমাজ ও সংস্কাতির ভিত্িগূলে 
পচনশীল বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনকে তমসাবৃত করে তুলোছিল। মহাপ্রভু শ্রীচৈতনাদেব 
সাধারণ মানুষকে মর্যাদা দিলেন, মানবতার মুন্তমন্ত্রে তাদের উদ্বোধিত করলেন, এশ্বর্য 
ও প্রতাপ নয়, যথার্থ মনুষ্যত্বের উদ্বোধনে সমাজ ও সংস্কৃতির যথার্থ বিকাশ সন্ভব--এই 
আদর্শ সপ্টারত করলেন প্রতিটি মানুষের মনে, প্রেমের অমৃতধারায় সিন্ত মানুষই যথাযথ 
ভেদাভেদ জ্ঞানশৃন্ হয়ে এক ও অথও এঁক্য মন্ত্রে যুস্ত হতে পারে, সে পথ দেখালেন । 
[তান জানালেন, জাতি, ধর্ম, গোন্র, এশ্ব্য- কোনটাই নয়, মনুষ্যত্বের যথার্থ উদ্বোধনই 
দেবত্বলাভের পথ । চৈতন্যদেব প্রচারিত প্রেমের ও করুণার বাণী বন্ুতঃ জগতে নব- 
মানবধর্মের প্রতিষ্ঠা দান করল । চৈতন্যের আবির্ভাবে তই বাঙালী জাতি নবর্জীবনচেতনায় 
উদ্ভাসিত হ'য়ে উঠল । 
ষোড়শ শতকের জাতীয় জীবনের প্রবল ঝঞ্চা-বিক্ষুন্ধ তরঙ্গতটে চৈতন্যদেবের আবির্ভাব । 

নবন্ধীপ, তথ। সারা বাংলাদেশ, তখন ধর্মের গ্রানিতে পারপূর্ণ। শুষ্ক জ্ঞান-মার্গে বিচরণে, 
আচার-বচারের বাড়াবাড়িতে মানুষ তখন রত। তখন ভন্তি-বিবাজিত সকল সংসার-_ 
'না বাখানে ধুগধর্ম কের কার্তন।, ভন্তিধর্মের ব্যাথ্যানে বা শ্রবণে তখন কারো অনুরন্তি 
ছিল না। শুধু 

সকল সংসার মন্ত ব্যবহার রসে। 

কৃফপুজ। 'বিফুভান্ত কারে। নাহি বাসে ॥ 

বাশুলী প্জয়ে কেহ নানা উপচারে । 

মদ্য মাংস দিয়া কেহ যক্ষপ্জা। করে ॥ 

নিরবাঁধ নৃত্যগীত-বাদ্য কোলাহল । 

না শুনি কৃফের নাম পরম মঙ্গল ॥ . 

(চৈ. ভা. আদি, ২য় অধ্যায় ) 


১৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


জাতীয় জীবনের এ হেন বিশৃষ্খনা উপাস্থত হয়োছিল অবশ্য রাজনোতিক কারণে। 
বৈদেশিক শান্তর আক্রমণে পর্ুপন্ত বাঙালীর নৈরাশ্য তাকে অন্ধ তামাসকতার মধ্যে নিক্ষেপ 
করল। সেই বিশৃষ্খগ পটগাঁমকার দু়়তৈর বিনাশ সাধন করে ধর্মসংস্থাপনের জন্য 
'সংহগ্রীব সিংহবীর্য সিংহের হুংকার' নিয়ে স্বয়ং কৃ চৈতন/বৃপে নদীয়্ায় অবতীর্ণ হলেন। 
চৈতনাচারতামূতে উল্লাখিও আছে £ 


কাঁলধুগে বুগধম নামের প্রচার । 
তাঁথ লাগ পীতবর্ণ চৈতন্যাবতার ॥ 
তণ্তহেম সম কাস্ত প্রকাও শরীর । 
নব মেথ জান কণ্ঠধ্বাঁন যে গভীর ॥ 


গ্রীরূপ গোস্বামী শবদদ্ধমাধব' নাটকে করুণাবতার শ্রীচৈতন/দেব সম্পর্কে লিখেছেন £ 


অনার্পত চরীং চিরাৎ করুণয়াবতীর্ণঃ কলো 
সমর্পায়তুমুল্লতেজ্ল রসাং ত্বভান্তা শ্রয়মূ। 
হারঃ পুরটসুন্দর দুযাতকদদ্ব সন্দীপিতঃ 

সদ! হৃদয় কন্দরে স্কুরতু বঃ শচীনন্দনঃ ॥ 


শ্রীগৌরাঙ্গদেব নামপ্রেম বিওরণে জগঠকে ধন্য করোছিলেন। তিনি জাতির মগ্র 
চৈতন্যকে আপন জীবন-সাধনার দ্বারা পুনরুজ্জীবিত করে তুলেছিলেন। চৈতন/চারিতামৃত- 
কারের ভাষায় চৈতনাদেব £ 
বাহু তুলি হার বাল প্রেম দৃষ্টে চায় । 
করিয়া কল্মষ নাশ প্রেমেতে ভাসায় ॥ 


বৈফব সাধক-কাঁব মহাপ্রভুর এই করুণাঘন মূর্তির কথা স্মরণ করেছেন ঃ 


পরশ মাঁণর সাথে 1ক 'দব তুলন৷ রে 
পরশ ছোয়াইলে হয় সোন৷। 
আমার গৌরাঙ্গের গুণে নাচিয়। গাছিয়া রে 
রতন হৈল কত জনা । (পরমানন্দ) 
ভক্তের ইচ্ছায় ধরাতলে অবতীর্ণ চৈতন্যচন্দ্রবূপী কৃফ-_-'আপনি আচার ভান্ত করেন প্রচার। 
নাম বন। কাঁলকালে ধর্ম নাহ আর ॥' কাবরাজজ গোত্বামী এ সম্পর্কে আরে। বলেছেন ঃ 


আপনে আছাদে প্রেম নাম সক্কীর্তন ॥ 
সেই দ্বারে আচগ্ডালে কীর্তন সম্টারে। 
নাম প্রেম মাল! গাঁথ পরাইজ সংসারে ॥ 
এই মত ভন্তভাব করি অঙ্গীকার 
আপনি আচরি ভন্তি করিল প্রচার ॥ 
কোন উপদেশের মাধামে নয়, আপন আজীবন সাধনার কঞ্টিপাথরে মহাপ্রভু নাম-প্রেমের 
মাহাত্ম। গ্রকট করে তুললেন। মহাপ্রভু কমল, শিব ও 'বাঁধর দুল“ভ প্রেমধন জগতকে 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১৯ 


দান করলেন । সাধারণ ভন্তদের প্রভু নামকীর্তন করণে বলতেন, ধর্মোপদেশের গুরুভারে 
তাদের সাধনার পথ কণ্টাকত করেন নি। কিন্তু অন্তরঙ্গ জীবনে তিনি রসাগাদনে মগ্ন 
থাকতেন £ 

বাহরঙ্গ সনে করে নাম সংকাঁঠন। 

অন্তরঙ্গ সনে কবে বস আস্বাদন ॥ 

এই ভাবে মহাপ্রভু আচগ্ালে নাম-প্রেম বিতরণের দ্বার জাতির প্রাণকেন্দ্রকে আবার ্ব্থ 

বরে তুললেন। সমগ্র বাংলাদেশে মহাপ্রভুর দিব) জীবনসন্ভৃত ভাবপ্লাবনে বাঙালী-হৃদয়ের 
মরাগাঙ দুকুল ছাপয়ে গেল--শ্াস্তপুর ডুখুড়ুবু নদে ভেসে যায়। নিঃসন্দেহে ষোড়শ 
শতকের বাঙালীর জাতীয় জীবনের প্রাণচৈতন্য হলেন করুণাসাগর শ্রীশ্রীচৈতনাদেব। 


ই 


[কন্তু এহো। বাহ)। গৌড়ীয় বৈষফবভন্তের কাছে মহাপ্রভুর আবির্ভাবের অৎপর্য অন্য। 
ভূ-ভার হুরণের নিমন্ত চিতন্যদেবের আবিভাব হয়েছিল, এটি বাহরঙ্গ কথা। 
প্রেম লাম প্রচারিতে এই অবতার । 
স৩) এই হেতু কিন্তু এহ বাহরঙগ ॥ 


কেননা_-স্বয়ং ভগবানের কমন নহে ভার হরণ, কিংবা, 'যুগধম প্রবর্তন নহে তার কাম।' 
'কষন্তু ভগবান শ্বয়ং_সেই কৃষই চৈতন/চন্দ্রবূপে- নবন্ধীপে উাঁদত। তার ক্ষেত্রে 'আনুষঙ্গ 
কর্ম এই অসুর মারণ।' পূর্ণ ভগবান যখন আবিভূত হন, তখন অন) সব অবতারও তাতে 
এসে মালত হন। তখন গৃঢ় কারণের সঙ্গে আনুষাঙ্গক ভূ-ভার হরণ ইত্যাদ কর্তবাও এসে 
উপাচ্ছিত হয় । কবিরাজ গোস্বামীর ভাষায় £ 
কোন কারণে হৈল সবে অবতারে মন। 
যুগধন্ম কাল হেল সেকালে মিলন ॥ 


অতএব, ঠ&তনা/দেবের নামপ্রেম বিতরণের কারণে আবির্ভাব, এটি মামান্য বা বাহরঙ্গ 
কারণ। অন্তরঙ্গ কারণ স্বতন্ত্র £ 

অবতরি প্রভু প্রচারিল। সংকার্তন। 

এহে। বাহ) হেতৃ-_প্ৰে করিয়াছি সৃচন ॥ 
অবতারের আর এক আছে মুখ্য বীজ। 
রাসিকশেখর কৃফের সেই কার্য নিজ ॥ 

সেই রস আব্বাদিতে হেল অবতার । 
আনুসঙ্গে কৈল সর্ব রঙের প্রচার ॥ 


নটি 
ভন্তগণের মতে, চৈতনাদেবের আঁবর্ভাবের দুখ) কারণ-স্মাধাকৃকলী লা -রসান্থাদন 
স্থরূপের কড়চায় আছে 


২০ বৈফব পঙ্গাবলী পারিচয় 


রাধাকৃফপ্রণয়াবকৃতিঃ হলাদনীশক্তিরস্মাং- 
একাত্মনাবাপি ভুবি পুরা দেহভেদং গতো৷ তো। 
চৈতন্যখ্যং প্রকটমধূন। তদ্দবণৈকামাপ্তং 
রাধাভাবদ্যাতি সুবলিতং নোৌম কৃষস্বরূপমূ ॥ 


_“'রাধা কৃষেরর প্রণয়বিক়ীত স্বর্প, ঠারই হলাদনীশান্ত, অতএব একাত্ম । কিন্তু ত) 
সত্বেও পূধে লীলানিমিন্ত তারা দেহভেদ প্রাপ্ত হয়েছিলেন । অধুনা আবার তারা৷ একাত্মআ- 
প্রাপ্ত হয়েছেন। রাধাভাবদুযুতি সুবালিত প্রকট কৃষণ্বরূপ সেই চৈতন!কে প্রণাম করি।' 


গোঁড়ীয় বৈষণবভন্তের মতে, রাধাকফের অন্থয় স্বরূপে 'বিলাসরস আত্বাদনের নামত 
চৈতন্যদেবের আবির্ভাব । শ্রীর্প গোস্বামীর উান্তির আলোকে কবিরাজ গোস্বামী লিখেছেন £ 


রাধাকৃষ। এক আত্ম দুই দেহ ধার। 
অন্যোন্] বিলাসে রস আস্বাদন কার ॥ 
সেই দুই এক এবে চৈতন্য গোসাঞ। 
ভাব আস্বাদতে দোহে হৈল৷ এক ঠাঞ্ঞ ॥ 


বৈধবভাবাপন্ন মুসলমান কবি গরীব খার একি পদে এই তন্ুটি সার্থক কাব্যর্প 
লাভ করেছে £ 
শরমে শরম পালায়ে গেল। 
রাই কানু দু'টি তনু যমন দুধে জলে ম্যাশায়ে গেল ॥." 


জানি কার রূপ পাথারে চাদ গোর হয়েছে ॥ 
রাধাকৃফ মূলে এক ; লীলার জন্য তাদের এই দ্বিধ। সত্ত।। রাধাকফের এই আভন্বত্বের 
তত্র শ্রীচৈতনাচরিতামূতে পারিস্কুট হয়েছে নিম্ন ভাষায় ঃ 


রাধ। পূর্ণ শান্তি কৃষ্ণ পূর্ণ শরন্তমান। 

দুই বস্তু ভেদ নাহ শাস্ত্র পরমাণ ॥ 
মুগমদ তার গন্ধ যৈছে আবিচ্ছেদ । 

অগ্নি জ্বালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
রাধাকৃফ এঁছে সদা একই স্বরৃপ। 
লীলারস আস্থাদিতে ধরে দুইরূপ ॥ 


এই 'দ্বিধাসন্তাই চৈতন্যদেবে আবার এঁক্য প্রাপ্ত হয়েছে। লীলারস আত্বাদনের গৃঢ় 
কারণটি ব্যন্ত হয়েছে ত্বরূপ দামোদরের একটি ষ্লোকে £ 
শ্রীরাধায়াঃ প্রণয়মাহম। কীদৃশে বানয়েবা- 
স্থাদে]। যেনাস্ভুত মধুরিম। কীদূশে। বা মদীয়ঃ। 
সৌখ্যং চাস॥ মদনুভবতঃ কীদৃশং বোত লোভাৎ- 
তল্তাবাঢঃ সমজনি শচীগর্ভ সিদ্ধো হরাল্দুঃ ॥ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২১ 


-_শ্রীরাধার প্রণয়মাহম৷ কিরূপ, শ্রীরাধ। কর্তৃক আত্বাদ] আমার অস্কুত মধুরিমাই বা 
কিরূপ, আমাকে অনুভব করে শ্রীরাধার সুখই ঝ৷ কিরুপ-এরই লোভে শচীগর্ভর্প সিন্ধৃতে 
রাধাভাবধুস্ত গৌরাঙ্গের আবির্ভাব । চৈতনচারিতমৃতকারের ভাষায়__ 

এই তিন তৃফ। মোর নাহল প্রণ। 

বন্জাতীয় ভাবে তাহা নহে আত্থাদল ॥ 

রাধিকার ভাবকান্ত অঙ্গীকার 'বিনে। 
সেই কারণেই, 

প্রেমভন্তি শিখাইতে আপনে অবতরি । 

রাধাভাবকান্ত দুই অঙ্গীকার কার ॥ 

শ্রীকফচৈতন।দ্ববূপে কৈল অবতার । 


শ্রীচৈতনাচরিতামূতে কবিরাজ গোস্ামী মহাপ্রভুর আবিভাবের এই অন্তরঙ্গ কারণ সম্পর্কে 
বস্তুত আলোচনা করেছেন। চৈতন্যতত্ ব্যাখ্যার আগে তানি রাধার প্রেমমহছিম বিশ্লেষণ 
করেছেন £ 
রাধিক। হবেন কৃষের প্রণয় বিকার । 
সবর্প শান্তি হলাদিনী নাম যাহার ॥ 
হলাঁদনী করায় কষে আনন্দাস্বাদন। 
হলাদিনী দ্বারায় করে ভক্তের পোষণ ॥ 
( চৈ. চ. আদি ৪থ ) 
কবিরাজ গোস্বামী আরে বলেছেন £ 
হলাদনীর সার প্রেম প্রেম সার ভাব। 
ভাবের পরম কাষ্ঠ। নাম মহাভাব ॥ 
মহাভাব স্বরুপ শ্রীরাধাঠাকুরাণী । 
সবগুণথনি কৃফকাস্তাশিরোমণি।। (এ) 


কান্তাঁশিরোমাণ শ্রীরাধিকার নামের তাৎপর্য সম্পর্কে চৈতনাচারতামৃতকারের উীন্ত £ 
কৃফময়ী কৃ ধার ভিতরে বাঁহরে। 
যাহা যাঁহ। নেত্র পড়ে তাহা কৃষ ক্ষুরে ॥। 
[কম্ব। প্রেমরসময় কৃষের স্বরূপ । 
তার শান্ত তার সহ হয় এক রূুপ॥ 
কৃষ বাঞ্ছ। পৃার্তিরূপ করে আরাধনে । 
অতএব রাধিক! নাম পুরাণে বাখানে ॥ 
( চৈ. চ. আদ, ৪র্থ) 
কফের নকল বাস্থা৷ রাধিকাতেই নিবিষ্ট; রাধিকাও কৃফের বাঞ্ছাপ্রণের জন্য সতত 
চেফিত।। অ৷ সত্তেও পূর্বে রাধার সঙ্গে কফের লীলার়স আস্বাদন-তৃফ। পৃর্তিলাভ করে নি। 
চৈতনাদেবের আবির্ভাব সেই কারণেই-_ 


২২ বৈফাব পদাবলী পরিচয় 


এই মত পূর্বে কৃফ রসের সদন । 
যদাপ করিল রস নির্যাস চৰণ ॥ 
তথাপি নহিল তিন বাঞ্ছিত প্রণ। 
যাহা আস্থাদিতে যাঁদ করিল যতন ॥ 


এই [তিন আত্ষাদন তৃষ্ণার প্রথম তৃষ্ণাতেই কৃষ মনে করেন £ 


রাধিকার প্রেমে আমায় করায় উলন্মন্ত ॥ 
ন৷ জান রাধার প্রেমে আছে কত বল, 


স্বয়ং সচ্চিদানম্দ রসঘনাবগ্রহ বিষয়-জাতীয় কৃফের আশ্রয়-জার্তীয় সুখের জন্য তা 
জাগে । চৈতন্যদেবে একাধারে এই বিষয় ও আশ্রয়ের সমাবেশ-_ 


সেই প্রেমার রাধিক। পরম আশ্রয় । 
সেই প্রেমার আম হই কেবল বিষয় ॥ 
[বিষয় জাতীয় সুখ আমার আম্বাদ । 
আমা হৈতে কোটিগুণ আশ্রয়ে আহলাদ ॥ 
আশ্রয় জাতীয় সুখ পাইতে মন ধায় । 
যত্েনার আস্বাদতে কি কার উপায় ॥ 
কভু যাঁদ এই প্রেমার হইয়ে আশ্রয় । 
তবে এই প্রেমানন্দে অনুভব হয় ॥ 
শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের দ্বিতীয় কারণ সম্পর্কে চৈতন/চরিতামৃতকার বলেছেন £ 


স্ব-মাধূর্য দোথ কৃষ্ণ করেন বিচার ॥ 

অন্তুত অনস্তপ্ণ মোর মধুরম। । 

জগতে ইহার কেহ নাহ পায় সীম। ॥ 

এই প্রেম দ্বার৷ নিত্য রাধিকা একাল । 

আমার মাধূর্যামৃত আত্বাদে সকল ॥।... 

দর্পণাদ্যে দোথ যাঁদ আপন মাধুরী । 

আস্বাদিত হয় লোভ আস্বাদতে নারি ॥ 

বিচার করিয়ে যাঁদ অন্থাদ উপায়। 

রাধিকাম্বরৃপ হৈতে তবে মন ধায় ॥ 

কৃষেের অন্তুত ও অনস্ত মধুারম। আত্বাদ করে রাধার সুখের সীম। নেই । কৃষেরও লোভ 

লাগে; মৃগনাভী কন্কুরর ন্যায়-_'আপাঁন আপানি চাহে করিতে আলিঙ্গন ।' রূপ দোখ 
আপনার কৃফ হয় চমৎকার আম্বাদিতে মনে ওঠে কাম।' কিন্তু নিজেই নিজের মধুরিমা 
আত্বাদন করতে পারেন না। একমান্র রাধাই পারেন--কুফের মাধুর্ষের নিত্য নবায়মান 
সুরাঁত উপলান্ধ করতে। তাই 'নিজের মাধুর্য উপলীান্ধর তৃফাতেই শ্রীরাধার ভাবকান্ত 
অঙ্গীকার করে চৈতনচচন্দ্রূপে কৃফের আবির্ভাব । 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২৩ 


গৌরাঙ্গদেবের আবির্ভাবের তৃতীয় কারণটি আরে৷ নিগৃঢ়। ক বিরাজ গোস্থামী লিখেছেন ঃ 


অত্যন্ত নিগৃঢ় এই রসের সিদ্ধান্ত । 

স্বর্প গোসাঞ্ঞজি মাত জানেন একাস্ত ॥ 
যেবা কেহ অনাজনে সে তাহ হৈতে। 
চৈতনা গোসাঞ্চির অত্যন্ত মর বাতে ॥ 


এই নগৃঢ় কারণটি হোল £ কৃষের মধুরম। আত্মাদ ঝবে রাধার সুই ব৷ কিরূপ, ত। 
জানাব অভীগলা । লোকধর্ম, বেদধর্ম, দেহধর্, গৃহ-কর্ম সব উপেক্ষা করে কৃষসুখ হেতু 
গোপাঁদের কৃচভজন, প্রেমসেবন- শুদ্ধ অনুরাগ বশেই। এই গোপীদেব মধ্যে আবার 'রাধার 
প্রেম সাধ্যশিরোমণি। যাহার মাহম। স্ব শান্ত্রেতে বাথানি ॥' মনে রাখতে ছবে-_এই 
অনুরাগ নিছক কাম নয়, শুদ্ধ প্রেম। চৈত্ন/চরিতামৃতকারের ভাষায় কাম ও প্রেমের 


পার্থক্য নিম্নরূপ £ 


কাম প্রেম দোহাকার [বিভিন্র লক্ষণ। 
লৌহ আর হেম যেছে দ্বর্প বিলক্ষণ॥ 
আস্মোন্দ্রয় প্রীতি ইচ্ছা তারে বাল কাম। 
কষোন্দ্রয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ॥ 
কামের তাৎপর্য নিজ সম্ভোগ কেবল। 
কৃষফসুখ তাংপধ মা প্রেম মহাবল ॥ 


'প্রেম সেবনে' গোপীগণের মধে। সবৌন্তম। রাধিকার প্রেমের গৃঢ়ত্ব ও গাদত্ব অনেক 
বেশি। রাধিকার প্রেমের দ্বারাই কৃফমাধূর্য সবাপেক্ষা। বেশি পুষ্ট হয়। আবার কৃষ্ণ-মাধূর্ 
অনুভব করে রাধারও সুখের সীম। থাকে না। কৃষ্ণের লোভ জাগে রাধার সেই সুখ 


আস্বাদনের জন) ॥ 


আম। হৈতে রাধ। পায় যে জাতীয় সুখ । 
তাহ। আস্বাদিতে আমি সদাই উন্মুখ | 
নান। যর কার আম নার আস্বাদিতে। 
সে সুখ মাধুর্য ঘ্রাণে লোভ বাড়ে তে ॥ 
রস আস্থাদিতে আমি কৈল অবতার । 
প্রেমরস আহাদিল [বিবিধ প্রকার ॥ 


এই হচ্ছে গৌরাঙ্গদেবের আবির্ভাবের তৃতীয় কারণ। এই তিনটি কারণেই রাধিকার 
ভাবকাস্ত অঙ্গীকার করে চৈতনাদেষের আবির্ভাব 


শ্লীকফচৈতনা গোসাঞ্ঞ ভ্রজেন্্রকুমার । 


রসময়মৃতি কৃফ সাক্ষাৎ শঙ্গার ॥ . 
সেই রস আত্বাদতে কৈল অবতার । 
আনুষঙগে কৈল সব রসের গ্রচার ॥ 


২৪ বৈফব পদাবলী পারচয় 


প্রকট কালের শেষ দ্বাদশ বৎসর মহাপ্রভুর দিব্যোম্মাদ অবস্থায় কাল কাটত। রাধাভাবে 
বভাবিত ঠৈতন্যদেবের সেই আর্তির চিত বায়ায় রূপ লাভ করেছে বৈফব পদাবলী ও 
চৈতনাজীবনী গ্রন্থসমূহে। কবিরাজ গোস্বামী তার অননুকরণীয় ভাষায় এই আর্তির চি 
আঞ্কিত করেছেন ঃ 
রাধিকার ভাবমু্ত প্রভুর অন্তর । 
সেইভাবে সুখ-দুঃখ ওঠে নিরস্তর ॥ 
শেষ লীলায় প্রভুর বিরহ উদ্মাদ । 
ভ্রমময় চেষ্টা সদ। প্রলাপময় বাদ ॥ 
রাম প্রলাপ করে স্বরূপের কণ্ঠ ধার। 
আবেশে আপন ভাব কছেন উদ্ধার ॥ 
মহাপ্রভুর 'দিব/জীবন সাধনায় রাধা-ভাবের আনম্দ-বেদন। প্রতাক্ষ রূপ লাভ করেছিল। 
ফলে বৈফবভগ্ত চৈতন!দেবের মধ্যেই রাধার বেদনামাধূর্য অনুভব করেছেন; বৈফব মহাজনগণ 
রাধার 'মলন-বরহের চিন্তর অআাকতে চৈতন্যদেবের 'দিব্যভাবের মিলন-বিরহের চিত একে - 
ছেন। চৈতন্যদেব সম্পর্কে ভন্তকাঁব তাই অঙ্জাল দয়েছেন নিম্ন ভাষায় £ 
যাঁদ গোরাঙ্গ না হইত কি মেনে হইত 
কেমনে ধরিতাম দে। 
রাধার মাহ্‌ম। প্রেমরস সীম। 
জগতে জানাত কে ॥ 
মধুরবৃন্দা-বাপন-মাধুরী 
প্রবেশ চাতুরি সার । 
বরজ-যুবতী ভাবের ভকাতি 
কাত হইত কার ॥ 


০পীড়ীক্স উবযগ্ ল্পন্দেন্ সুজ্পম্ুত 


শ্রীমন্মহা প্রভুর আবির্ভাব এক অপ্ব ঘটনা । বাহরঙ্গে নাম-সংকার্তন এবং অস্তরঙ্গে রস- 
আত্বাদন দ্বারা তান চিশ্তলোকে এক 'দিবযভাবের সমাবেশ ঘঁটিয়েছেন। তার আচারত 
প্রেমধ্ণও এক আশ্চর্য সম্পদ । খাষেদের কাল থেকে ভারতে ভভ্তিধর্মের বীজ উপ্ঠ এবং ক্রম 
প্রসারত হয়ে মহীর্প ধারণ করেছে সন্দেহ নেই। আচার্য শঞ্ষরের বেদাস্তমতের প্রাতিবাদে 
রামানুক্জ, নি্বার্ক, মধ্ব ও বল্লভ--এই চারঞ্জন আচার্য যে ভান্তবাদের গ্রাতিষ্/ দান করলেন, 
চৈতনাপ্রভুর ভন্তিধম তার থেকে সম্পূর্ণ হ্ুত্ত। ইতোপৃবে জীবের আচরণীয় চতুবর্গের মধ্যে 
সুন্্ুকেই শ্রেষ্ঠ বা সার বল৷ হয়েছে। রামানুজ প্রভাতি বৈফব মহাজনগণও ভাঁন্তকে মুন্তর 
সাধন বলেছেন। মহাপ্রভুই সবপ্রথম বল্লেন যে, ভান্তই চগম ও পরম পুরুষার্থ এবং তা 
সাধ । সুতরাং মহাপ্রভুর প্রচারিত প্রেমধর্ম জগত ও জীবনে এক অভিনব বাণী বহন করে 
আনল ।॥ তার অনুপ্রেরণায় বৃন্দাবনের গোস্বামী প্রভুদের দ্বারা গৌড়ীয় বৈষফব দর্শনের 
আত্তকতার বিশাল বনস্পাঁতি মাথ। তুলে দাড়ালে।। শ্রীজীব গোস্বামীর ঘট সন্দর্ভ, শ্রীসনাতন 
গোস্বামীর ভাগবত টীকা, শ্রীর্প গোস্বামীর উদ্ফ্বলনীলমণি ও ভান্তরসামৃর্তীসন্কুতে গোড়ীয় 
বৈফবদর্শন ও রস-তত্তের রূপ নিণাঁওহ'ল। আর এ সবের মূলে আছেন রাধাভাবদু]তিসুবালিত 
গ্রীগোরসুন্দর ৷ বস্তুতঃ অচিস্ত/ভেদাভেদতত্রেই হোল গোড়ীয় বৈষবদর্শনের মূল ভিন্তি 
প্রাতষ্ঠ। সেই সঙ্গে গড়ে উঠল প্রেমতত্ত্, রসতত্তের অপরূপ প্রাকার। বর্তমান ক্ষেত্রে সেই 
দার্শানক ভিত্তি ও রসতত্তের কিছু পারিচয় সংক্ষেপে দেওয়া গেল। 


॥॥ কৃষতত্ব ॥। 
“অদ্বয়-জ্ঞান-তত্ুবন্তু কৃষের স্বরূপ । ব্রন্গ-আত্ম-ভগবান তিন তার রূপ ।' কৃষ্ণ সাঁচ্চদানজ্দ 
রসঘন বিগ্রহ, মাধুষের ঘনীভূত সার । তান সঞবৈষ্র্, সবশান্ত ও সবরসপ্ণ। রসরূপে তান 
আস্বাদঃ, রাসিকরূপে আস্বাদক। তিনি নিজে আনন্দ অনুভব করেন, অন/কেও অনুভব 
করান। তিনি স্বপ্রকাশ। ঠার অনস্তশন্তির অসংখ্য বৈচিত্য আছে। তার মধ্যে চিৎ, জীব 
ও মায়া-_এই তিন শান্তি প্রধান। চিৎ শান্তর অন) নাম সর্প শান্ত । স্বর্প শান্তির আবার 
[তিন রূপ--সৎ, চিৎ, আনন্দ। সদংশে সীন্ধনী, আনন্দাংশে হলাদনী এবং 'চিদংশে সাং 
শস্তির শৃদ্ধসত্ত প্রকাশ । (সাচ্চদানন্দ কু অনাদি, আবার সকলের আদি, সকল কারণের 
কারণ। তিনি লীলা করেন আনন্দলাভের উদ্দেশ্যে । লালা শব্দের অর্থ খেলা। 
এই লীলার মধ্যে আবার নরলীলা সবোত্রম-“কৃষের যতেক লীলা, সবোত্তম নরলীলা, 
নরবপু তাহার স্বর্প।' কৃষের মাধূর্ষেরও পারসীমা নেই। 'যেরুপের এক কগ ডুবায় 
সব 'ন্রভূবন, সর্ধ প্রাণী করে আকর্ষণ ।' খয়ং কৃফের 'আপন মাধুর্য হরে আপনার মন। 
আপনে আপনা চাহে করিতে আলিঙ্গন ।' আর এই মাধূর্যই ভগবন্তার সার । কফ অখিল- 
রসামৃতাসন্ধু, শৃঙ্গাররসরাজ, অগ্রাকত নবীনমদন, আত্মপর্যস্ত-সর্ব-চিততহর, সাক্ষাৎ মঙ্গথ-মন্াথ। 
তান আবার ফারুণোর পূর্ণতম 'বকাশ। এই করুণা বশে মায়াবন্ধ জীবকে উদ্ধারের 
জন্য নররূপে ঠার আর্জিব--'লোক [নিস্তারত এই ঈশ্বর ভ্বভাব, | 


৬ বব পদাবলী পরিচয় 


শ্রীকক আত্মারাম, স্বর্াট, আগ্তক্ষা,, অন নিরপেক্ষ । তিনি স্বরূপে অবস্থান 
করেন। আবার জীব ও মায়াশন্িতে [ঠনিই প্রকাশিত। তান রসম্বরূপ-_আস্বাদ।, 
রসিকর্পে আত্বাদক। হলাদিনী শান্তর সবানন্দাতশয়কে তিনিই পরম কৌতুকে ভন্ত 
হৃদয়ে সপ্তারত করেন। ভত্তহদর়ে সেটাই কৃষ্প্রীতিবূপে বিরাজিত ও বিকাশিত।_ 
“সুখর্প কফ করে সুখ আস্বাদন। ভঙ্তগণে সুখ দিতে হলাদিলী কারণ ॥%* আর এই 
রসাস্বাদনের অভিপ্রায়েই চৈতন/রূপে তার আবির্ভাব 'আনের আসুক কাজ আপনে 
শরীক । আপন মাধূর্যপানে হইয়৷ সতৃষ ॥ স্বমাধূর্য আস্বাদিতে করেন যতন। ভন্তভাব 
বিনা নহে আহা আস্বাদন। ভস্তভাব অঙ্গীকার হৈলা অবতীর্ণ। শ্রীকফচৈতন্যবৃপে 
সধভাবে পূর্ণ ॥। 


॥। গোপণতত্্ব | 


গুপ--্ধাতুর অর্থ রক্ষা করা । যাঁর কৃষ্ণকেও বশীকরণ যোগ প্রেম রক্ষা করেন, তাদের 
গোপী বলা হয়। গোপীগণ আত্মবুদ্ধিসম্পন্না নহেন। কৃফ-সুখের জন্যই তাদের 
সদ সধদ। চেষ্টা । 'কৃষ্ণ সুখেব তাৎপর্য-গ্োপাীভাববর্ধ । গোপাদের এই প্রেমকে প্রাকৃত 
কাম বলা যায় না। কাম ক্রীড়া সামো এ নাম। কৃষ্ের বংশী নিনাদে সমাজ-সংসারের 
সব আকর্ষণ গোপীর কাছে তুচ্ছ হয়ে যায়। ব্ররগোপী-সকলেই কৃষের হুর্প শান্তর অংশ। 


সেবার প্রকার ভেদে গোপী আবার দু'প্রকার--সথা ও মঞ্জরী। সথা রাধার সমজ্ীতীয়া । 
তিনি স্বীয় দেহ দ্বারাও কৃষের সেবা করেন। তিন কৃষের স্বরূপ শান্ত। কিন্তু মঞ্জরী 
নিজাঙ্গ দিয়ে কফের সেবা করেন না। রাধাকৃষের মিলনের আনুকুল্য-বধান তার প্রধান 
কর্তব্য। রাধাকৃফের লীলারস পুষ্টর জন অন্তরঙ্গ সেবার অধিকার মঞ্জরীর। অন্তরঙ্গ 
সেবায় এদিক থেকে সখাীঁদের ঠেয়ে মঞ্জরীদের অধিকার বেশী । তবে সাধারণ ভাবে স্থী ও 
মঞ্জরী- উভয়েই সী নামে আভাহত৷ । লীল। বিস্তার ও পুষ্টি সাধন করেন সথী-_ 


সথী হৈতে হয় এই লীলার বিস্তার | 

সথী বিনা এই লীল৷ পুষ্ট নাহ হয়। 

সথী লীলা বিস্তারিয়া সথী আস্বাদয় ॥.. 
সখীর স্বভাব এক অকথা কথন। 

কৃফসহ নিজ লীলায় নাহ সখীর মন ॥ 
কৃষসহ রাধকার লীল। যে করায়। 

নিজ কেলি হইতে অহে কোটি সুখ পায় ॥ 


কৃষের হ্বাঁদনীশান্ত শ্রীরাধ!। ত৷ সত্বেও গোপীদের প্রয়োজন কেন? কারণ--বনু 
কাস্ত। নহে [বিন রসের উল্লাস।' রাধা-কৃষের প্রেমকল্পলতা, আর সং্থীগ্গ জর পা, 
ফুল ইঃ; “রাধার হ্বরুপ-কৃফ-প্রেমকপ্পলতা । সখীগণ হয় অর পল্লব-পুষ্প-পাতি। |” কৃফফে 
ঠার! যে সেবা করেন, অ নিজ নয়, কফসুখের জন্য ।-_-“কৃফ মোরে কান্। কারি, কহে তৃমি 
প্রাণেশ্বরী, মোর হয় গাসী আঁভমান ॥৮ 


বৈধ পদাবলী পারচয় ২৭. 


॥। রাধাতত্ব ॥। 


রাধ। কৃষের হলাদনী শান্তর পূর্ণতম বিকাশ, কৃষের স্বর্প শান্তর অংশ । কৃফ অংশী, 

রাধা অংশ । মৃগমদ ও তার গন্ধ, আগ্র ও তার দাহকাশন্তির মধ্যে যেমন ভেদ নেই, 
রাধাকৃফও তেমনি আবচ্ছেদা £ 

রাধ। পূর্ণ শন্তি কৃ পৃণ শান্তমান। 

দুই বস্তু ভেদ নাহ শাস্ত্র পরমাণ ॥ 

মগমদ তার গন্ধ যৈছে আবিচ্ছেদ । 

আঙ্গ জ্বালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 

রাধাকৃষ ছে সদ। একই স্বর্প। 

লীলারস আস্ম'দিতে ধরে দুই রূপ ॥ 


রাধা সম্পর্কে আরও বল! হয়েছে £ 
হলাদিনীর সার প্রেম প্রেম সার ভাব । 
ভাবের পরমকাষ্ঠ। নাম মহাভাব ॥ 
মহাভাব স্বরূপ শ্রীরাধা ঠাকুরাণী । 
সবগুণ খান কৃষ্ণ কান্ত। শিপোমাণি ॥ 


রাধ। মূল কান্ত। শান্ত লক্ষী, মহিষী ও ব্রজাঙ্গনার্পের বিস্তার রাধা থেকে । এই 
বিস্তারের কারণ 'বহু কাস্তা নহে বিনা রসের উল্লাস।' কৃষের সকল বাঞ্ছ৷ রাধিকাতেই 
বর্তমান, রাধা-ও কৃষের বাঞ্ছ। পূর্ণ করেন। রাধা সবদ] কৃফগতপ্রাণা £ 
কৃষফময়ী কৃ যাঁর ভিতরে বাহিরে। 
যশহ। যশহ। নেও পড়ে তাহ। কৃষ্ণ স্ফ্‌রে ॥ 
কিন্বা প্রেম রসময় কৃষের স্বরূপ । 
তার শন্তি ঠার সহ হয় একবৃপ ॥ 
কৃষবাঞ্ছ। পাতিরূপ করে আরাধনে। 
অতএব রাধিক। নাম পুরাণে বাখানে ॥ 
রাধা কৃফের শন্তির অংশ হলেও লীল। রস পুষ্টির জন্য রাধার প্রেমের উৎকর্ষ ধিক 
প্রকাশিত। সব এন্বর্য ও মাধূর্ষের খান কৃষণ রাধার প্রেমে উন্মণ্তড হয়ে ওঠেন--'রাধিকার প্রেম 
গুরু, আম-শিষা-নট ।' রাধার গৃঢ়, গহন প্রেমের আকর্ষণ-শান্তই কৃফকে বশীভূত করে। 
রাধ৷ নায়িকা, চন্দ্রাবলী প্রতিনায়িকা। দুজনের মধ্যে পার্থকা হোল-_রাধার প্রেম 
হবসুখবাসনাগন্ধলেশশৃন্, কৃষপ্রীতিবধানই একমার ঠার লক্ষ্য। কিন্তু চন্দ্রাবলীর 
কৃষপ্রীতিতে আত্মবসুখ লাভের কিছু ইচ্ছা বর্তমান। 
তয়োরপুাভক্লোমধ্যে রাধিকা সধ্থাধিক। ৷ 
গুণৈরতি বরীয়সী ॥, ( উ. নী.) 
_রাধ৷ ও চল্দ্রাবতী-এই দুজনের মধ্যে রাধাই সর্বশ্রেষ্ঠা। কারণ &নি অতুলনীয় 


গুনশালিনী এবং মহাভাবহর্['পনী। 


২৮ বৈফব পদাবলী পারচয় 


মধুরা, কিশোরী, মহাভাব-্বরূপা, অপাঙ্গ দৃষ্টিণলা, উজ্বলাস্মিত, সৌভাগ্যরেখাযুন্তা, 
সঙ্গীতনিপুণা, বিদগ্ধ, বিনীত, লঙ্জাশীলা, ধর্যশীলা, গভীর, কৃষপ্রেয়সী শ্রেষ্ঠা, রম্যবাক-_ 
ইত্যাদি পাঁচশাটি গুণে রাধা ভূষিতা। 


॥। প্রেমতস্্ব ।। 
কুফের অন্ত শান্তির মধে] সবশ্রেষ্ঠ হচ্ছে হলাদনীশাঞ্তি। হলাদিনী শন্তির অর্থ আনন্দস্ববৃপ 
ও আনন্দদায়ী শান্তি। হলাদিনীর সার প্রেম । তাই প্রেম পরম আস্মাদ্য-_-'রতিরানন্দবূপৈব' । 
হলাঁদননীর আত্মাদয চিদানম্দ। তাও পরম আস্বাদ্য। তাই প্রেমকে বলা হয়_“আনন্দাচন্ময় 
রস' । প্রেমের এই আনন্দ একাধারে আস্বাদয ও আম্বাদক-[নজেকে নিজে আম্বাদন 
করতে পারে, অনাফেও করাতে পারে । প্রকৃতপক্ষে, কষ রস স্বরুপ- রসে বৈ সঃ তিনি 
আখলরসামৃতীসদ্ধু-_সব রসের বিষয় ও আশ্রয়। তিনি নিতা, শাশ্বত, অপ্রাকৃত হয়েও 
আস্বাদঃ্পে সকলের চিন্ডে আকাঙ্ক্ষার উদ্‌গাতা । কৃষের বৃন্দাবনলীলা তাই দুই কারণেই । 
[তান শুরঙ্গার-রসরাজ, সাক্ষাৎ মল্মথ-মম্মথনকারী। রাধার প্রেমসাধনার চরম স্তর মহাভাব। 
ঠার সাম্িধ্যে তাই কফের মাধূর্ষের চরমতম প্রকাশ-_-'রাধ। সঙ্গে যদ। ভাতি তদা মদনমোহনঃ।' 
প্রেম অপ্রাকত চিন্ময় বন্তু। প্রাকৃত জীবের পক্ষে এই প্রেম লাভ কর! সম্ভব নয়। 
প্রাকৃত চিত্তের মালিন। দূরীভূত হলে শুদ্ধ সতের বৃত্তি বিশেষ প্রেমের প্রকাশ সম্ভব। সাধন 
ভাঁন্তর ফলে এর উদ্বোধন হয় । প্রেমের উদয়ে লৌকিক কাননাবাসনা, দূরীভূত হয়ে যায়। 
'প্রীতিণ্ণ যাবম্মায় বাসুদেবে ন মুচ)তে দেহযোগেন তাবং--ভগবান বাসুদেবে যতক্ষণ ন। 
প্রীতি আবভাব হয়, ততক্ষণ দেহসম্বন্ধ থেকে কেউ নুন্তিলাড করতে পারে না। প্রীতির 
সুখাফল ভগবং-দশন ( ভান্তর়েব এনং দর্শর়তি )। হরিপ্রেমে মন্ত ব্যাস্ত নিজের সুখদুঃখ 
[কিছুই জানেন না, তিনি শুধু পরমানচ্দে মন্ত থাকেন-_ 
ভাবোম্মন্তে৷ হরেঃ কিল বেদ সুখমাত্মনঃ। 
দুঃখণ্োতি মহেশানি পরমানন্দ আপ্ুতঃ ॥ 
( নারদ পঞ্চরান্ত্র) 
কাম ও প্রেমের তাৎপর্য সম্পর্কে বলা হয়েছে ঃ লৌহ আর হেমের মধে) যে ববধান, 
কাম ও প্রেমের মধেই তাই 
আত্বোন্দ্রয় প্রীত ইচ্ছ। তারে বাল কাম। 
কৃষোল্দ্রয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ॥ 
প্রেম যখন আঁধকতর পাঁরপক হ'তে থাকে, তখন কয়েকটি স্তর লক্ষ করা যায়। 
চৈতন্যচরিতামৃতে বল হয়েছে $ 
সাধন ভান্ত হৈতে হয় রাতির উদয়। 
রাত গাঢ় হৈলে তারে প্রেম নাম কর ॥ 
প্রেম বৃদ্ধি ক্রমে প্লেহ মান প্রণয় । 
রাগ অনুরাগ ভাব মহাভাব হয় ॥ 
বৈছে বাঁজ, ইন্ছু, রস, গুড়, খওসার। 
শর্করা, সত, 'মাশ্র, উত্তম মিশরে আর ॥ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১৯ 


মহাভাব প্রেমন্তরের সবোচ্চ তল । এট একটি পারিভাষিক শন্দ। এই অবস্থায় 

রাধ। ও কফ" উভয়ের চিত্ত বিগালিত হয়ে এমন একীভূত হয়ে যায় যে, দুটি চিন্ত যে ভিন্ন, 
তা জানা যায় না, এমন ক ভেদের ক্রমও জন্মে ন। কৃফ্প্রিয়া বজগোপীদেরই এই মহাভাব 
সংবেদ্য-_“বুজদেব্যেক সংবেদে॥ মহাভাবখ্যযোচ্যতে ॥৮ মহাভাব দু'প্রকার-ব্ঢ় ও অধির্ঢ়। 
বৃঢ় মহাভাব মহাভাবের প্রথম শুর । এ অবস্থায় সাত্বিক ভাবের উদর হয়। মছাভাব র্ঢ় 
অপেক্ষা আনির্চনীয় রৃপধারণ করলে হয় অধিবৃঢ় মহাভাব। এ আবার দু'প্রকার-_মোদন ও 
মাদন ৷ মোদন অথে নিলন জনিত আনম্দ, আর মাদন অথে মিলন জাঁনিত মন্ততা বোঝায় । 
মোদন বিরহে মোহন নামে আভাহও হয় । --সন্ভোগে মদন বিরহে মোহন নাম তার ।' 
মাদন-_-তথা মোহন--ভাবের পরম-কাষ্ঠ। অর্থা গাড়তম শুর বা চরম পাঁরণাতি। ইহা কেবল 
শ্রীমতী রাধিকাতেই সম্ভব-__ 

সবভাবোদৃগমোল্লাপী মাদনোহয়ং পরাৎপরঃ। 

রাজতে হলাদিনীসারে। রাধায়ামেব যঃ সদ ॥ (উ. নী.) 


॥। প্রেমাবিলাসাঁববত || 


বব্' শব্দের তিনাট অর্থ__পরিপাক, ভ্রম, বিপরীত। প্রেমবিলাসাববর্তে এই তিন1ট 
অর্থই সুপ্রযুন্ত। রায় রামানন্দের সঙ্গে সাধ্-সাধন তত্ব আলোচন৷ প্রসঙ্গে রায় কান্তাপ্রেম 
সবসাধ্যসার, রাধার প্রেম সাধা-শিরোমণি-_-একথা বলার পর চৈতনাদেব রাধাকুফের 
লীলাবিলাসমহত্ সম্পর্কে আগ্রহ প্রকাশ করেন। তখন রায় স্বরচিত একটি সঙ্গীত প্রভুকে 
শোনান। গানাট-_ 

পছিলাহ রাগ নয়ন ভঙ্গ ভেল। 
অনুদিন বাঢ়ল অবধি লা গেল ॥ 

ন সো রমণ না হাম রমণাঁ। 

দুহ* মন মনোভব পেষল জানি ॥। 
এ সাথ সে সব প্রেম কাহনী। 
কানু ঠামে কহাঁব 'বিছুরহ জানি ॥ 
না খোঁজনু দূতী, না খোঁজলু আন। 
দুতু কেরি মিলনে মধ্যত পাচবাণ ॥ 
অবসোই বিরাগ তৃহু* ভোল দূতী । 
সুপুরুষ প্রেম কি এছন রীতি ॥ 

“ন সো রমণ না ছাম রমপী। দুহু মন মনোভব পেবল জানি ॥”- এই উত্তির মধ্যে 
প্রেমাবলাসাবব্তের মূল রহস্য সংগুপ্ত। রাধাকৃফের প্রেমবিলাস যখন চরম অবস্থায় উন্বীত 
হয়, অর্থাং পরিপক্ষতা লাভ করে, তখন দু'টি লক্ষণ প্রকাশ পায়- শ্রম, বিপরীত অবস্থা । 
ভ্রাস্তর ফলে তখন কে রমণ, কে রমণী-এ বোধ লোপ পেয়ে যায় । তখন তষ্ময়্তাবশে 
নায়ক-নায়িক বিপরীত আচরণ করে । ভখন রাধা নিজেকে রমণনজানে ও কুফ নিজেকে 
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রমণীজ্ঞানে তদুপ আচরণ করেন। বিলাসের আঁত মাত পারিপক অবস্থায় রাধাকুফের এবুপ 
আত্মাবস্মাত ঘটে ভেদজ্ঞান লুপ্ত হয়ে উভয়ে একমন৷ হয়ে যান। 


॥ ভান্ততত্ব ॥ 
পরতত্ কৃ রসম্বণূপ__ তিনি আনন্দাচল্ময়, লীলাময়, মাধূর্যের রসঘন বিগ্রহ । সেই 
আনন্দক্বরূপ কৃফের সেবা-বাসনার আকাচক্ষা চরিতার্থ হওয়ার উপায় ভান্ত। ভন্তিই ভজন। 
একমাণ্ ভক্তির দ্বারাই ভগবান প্রাপণীয়--“ভন্তযাহমেকর়। গ্রাহাঃ । চৈতনা চরিতামূতে আছে £ 


কর্মতপ যোগঞ্জান, বধিভান্ত জপ-ধ্যান, 
ইহ। হইতে মাধূর্য দূল“ভ। 
কেবল যে রাগমাগে, ভজে কৃষ অনুরাগে 
তারে কৃষ মাধু সুলভ ॥ 
ভান্তর সৃন্েই উপলব্ধ হয় যে, রসম্ববৃূপ সেই পরমতত্ত সমস্ত জিজ্ঞাসা, উপলান্ধ, আনন্দের 
একমান্ত উৎস,_পরমাগাত ও পরমাসম্পং | রসঘনািগ্রহ শ্রীকৃষ্ণের কুপালাভই ভক্তের একমাত 
লক্ষ্য। অহৈতুকী ভান্তর উৎকধ বশেই ত৷ সম্তব। চৈতন্যদেব 'শক্ষাঙ্টকে বলেছেন £ 


ন ধনং ন জনং সুন্দরী কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে। 
মম জন্মনি জম্মনীশ্বরে ভগবতান্তন্তিরহৈতুকী সদ। ত্বয়ী ॥ 

হে জগদীশ্র, আম ধন, জন, সুন্দরী বাঁণঅ, কবিঅ কিছুই চাই না। শুধু তোমাতেই 
যেন জন্মজল্মাস্তর ধরে আমার অহৈতুকী ভান্ত থাকে । 

নরোভ্তমঠাকুর বলেছেন ঃ সেই সে পরম ধর্ম পুরুষের হয়। 

কৃষপদে অহৈতুকী ভক্তি সু-নিশ্চয় ॥ 
শ্রীরূপ গোস্বামী উত্তম ভান্তর এই লক্ষণ নির্দেশ করেছেন-_ 
অন্যাভিলা ষতাশৃন্যং জ্ঞানকর্মাদানাবৃতসূ। 
আনুকুলোন কৃফানুশীলনং ভভ্তিনুত্তম৷ ॥ 

_অন]াভিলা ফতাশুনা, জ।নকর্মাদিস্বার অনাবৃত অথচ আনুকল্যাত্মক কৃফ-অনুশীলনকে 
উত্তম ভান্ত বলে। এছাড়। তান আরে। বলেছেন যে, যান শান্জ পড়ে এবং শান্তরযুন্তি 
দয়ে কৃফই যে শ্রেষ্ঠ আরাধনার ধন, এ কথা বোঝেন এবং বুঝিয়ে দিতে পারেন, তিনিই 
উত্তম ভন্ত। 

ভান্ত দু' ধরণের-__সাধ্যভন্তি ও সাধন ভান্ত। সাধ্য ভান্তুকে বল। হয় রাগাস্বকা ভান্তি। 
এই প্রেমভান্ত স্বতন্ফষূতত-কোন সাধন-ভজনের, লোকধম, দেহধর্ম, বেদধমের অপেক্ষা 
রাখে ন|। ভ্রজগোপীনের প্রেম এ-জাতীয়। নিত্য বৃদ্দাবনের নিত! পাঁরকরবৃন্দের স্বাগ্রাময়ী 
রা্াত্মক। ভজন ঠাদের নিত্য আত্মধর্ম, স্বভাবসিম্ধ। কিন্তু নিত্য অনু-স্বভাব জীবের পক্ষে 
কৃফভান্ত সাধন-সাপেক্ষ। এই সাধন-ভাঁন্ত আবার দু'প্রকার--বৈধি ভন্তি, রাগানুগ। ভান্ত। 

যাগহীন জন ভঙ্জে শানত্রের আন্জায়। 
বৈধা ভান্ত বাল তারে সবশাহে কর ॥ 


বৈফব পদাবলী পারচয় ৩১ 


বাধমাগের পাঁথক শাস্ত্রের অনুশাসন অনুসারে ভজনে প্রবৃত হন। এন্ুরে ভগবানের 
এশ্বয ও মহিমা স্মাতি ভক্তের মনে জাগর্ক থাকে । [কল্তু এশ্ব্য জ্ঞানে [বিধিমাগে ভজন 
করে ব্রশ্ুভাব পাওয়। যায় না- চতুনিধা মন্ত্র পেয়ে বৈকুষ্ঠ লাভ করে মাু। 


কৃফ বলেন- 'এন্র্যজ্তানে সব জগত মিশ্রিত । 
এশ্ব্ধ শিথিল প্রেমে নহে মোর প্রীত ॥ 


শ্রবণ, কান, স্মরণ, বন্দন, পাদ্দসেবন, পৃজ্রন, আত্মীনবেদন, দাসাতা, সখ)অ--এই 
নববিধ। ভন্তির কোন একটি অবলম্বনে সাধক ভঞ্জন করেন-_ 


শ্রবণং কাঁ্তনম্‌ বিষ্োঃ স্মরণম্‌ পাদসেবনমূ। 
অর্চনমূ বন্দনং দাস্যং সথামাত্ম নিবেদন ॥ 


সাধন ভান্তর 'বাবধ অঙ্গের কথ বৈষফবশাস্ত্রে বল হয়েছে। বৈষব মতে, এই অঙ্গ 
চৌষাটর প্রকার । তাদের মধ্য পাচটি অঙ্গকে শ্রেষ্ঠ বল। হয়েছে ।_ 
সাধুসঙ্গ, নামকীর্ভন, ভাগবত শ্রবণ। 
মথুরাবাস, শ্রীম্াতর শ্রদ্ধায় সেবন ॥ 
সকল সাধনশ্রেট এই পণ অঙ্গ । 
কৃফপ্রেম জম্মায় এই পাচের অস্পসঙ্গ ॥ 


1কন্তু রাগানুগ। ভস্ত শাস্ত্রযান্ত না মেনে ব্রজপরিকরগণের আনুগত্য স্বীকার করে 
অসমোর্ধ-ম।ধূ্ষময় কৃষের ভজন করেন। ভভ্তের নিকট রাগা!ত্মক। ভাঁন্ত পরম 'সাধ্বন্তু। 
এই সাধের জন্য সাধন হবে রাগানুগ ভাবে অর্থ।ং অনুর্প রাগে রুচি উদ্ধোধিত করে লীলা- 
রস আস্বাদন করা । রাগাঁস্বকা ও রাগানুগ। প্রসঙ্গে শ্রীর্প গোস্বামী বলেছেন ঃ 

ইঞ্জে স্বারসিকী রাগঃ পরমাবষ্টতা ভবে । 
তন্ময়ী যা ভবেদৃভন্তিঃ সাত রাগাত্মকোদিত। || 
[বিরাজ্তীমভিবান্তং ব্রবাসিজলাদিষু। 
রাগাস্তিকামনুসূতা যা সা রাগানুগোচাতে ॥ 

_পরম অভীষ্ট বন্ধুতে যে স্বাভাবক পরম আবিষ্টত৷ ( তৃষ। ) তাকে রাগ বলে। এই 
রাগময়ী ভান্তকেই রাগাত্মিক। ভান্ত বলে। ব্রজ্বাসীজনের মধে; প্রকাশ/ভাবে আভব্যস্ত 
যে রাগাঁত্মক। ভাল্ত, তার অনুগত ভান্তকে বলে রাগানুগ৷ ভন্তি। 

কৃফদাস কবিরাজ বলেছেন $ 

রাগময়ী ভন্তির হয় রাগাথ্মিক। নাম। 
তাহ শুন লুন্ধ হয় কোন ভাগ্যবান ॥ 
লোভে ব্জবাসীর ভাবে করে জনুগতি। 
শান্ত্রযুন্তি না মানে রাগ্গানুগার প্রতি 1 

বাগ্সানুগ। ভান্তমার্গের সাধক ভগরানকে নিতান্ত আপনার জন বলে মনে কয়েন। 
ঢধুধের সার, শুদ্ধ শজেকনন্দনের সেঝা-ই বৈফব সাধকের প্রধান কাম্য । কিন নিজাসদ্ধ 
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প্রেম জীবের সাধ্য নয় বলে জীব গোপীর অনুগত হয়ে সেই পরম বিগ্রহের আনন্দময় লীল।- 
বৈচিত] উপলান্ধ করে। তাই-ই রাগ্ানুগ৷ ভান্ত। রাগানুগ৷ ভান্তর উদাহরণ £ 
দুহু' মুখ নিরখিব দুহু* অঙ্গ পরশিব 
সেবন করিব দোহাকার ॥ 
লালতা 'বিশাখ৷ সঙ্গে সেবন কারিব রঙ্গে 
মাল৷ গাঁথ দিব নান ফুলে। 
কনক সম্পূট কার কর্পুর তাস্থুল ভরি 
জোগাইব অধর যুগলে ॥ 


॥ শান্ততত্বব ॥ 
জীবের স্বরূপ হয় কফের নিতাদাস। 
কৃষের তটচ্ছ৷ শান্ত ভেদাভেদ প্রকাশ ॥ 
সূর্যাংশ করণ যৈছে আগ্র জ্বালাচয়। 
স্বাভাঁবক কৃফের তিন শান্ত হয় ॥ 


কৃষের অনস্ত শান্ত বৈচিত্য বর্তমান । তার মধে) তিনটি শন্তি প্রধান_চং শন্তি, জীব 
শান্ত ও মায়া শান্ত। চিৎ শান্তর অন্য নাম স্বরূপ শান্ত--কারণ চিৎ শান্ত সবদ। কৃষের 
স্বরূপে অবস্থান করে। একে অন্তরঙ্গ শীন্তও বল৷ হয়। কারণ এই শান্তর বলেই 
লীলাময় ভগবান অন্তরঙ্গ লীল।-বিলাস করেন। কৃষ্ণ স্বরূপে সৎ, চিৎ ও আনন্দময় ॥ 
স্বরূপ শন্তিরও তাই তিনটি রূপ-_ 
আনন্দাংশে হলাদিনী সদংশে সান্ধনী। 
[চিদংশে সাং যারে জ্ঞান কার মান ॥ 
সা্ধনী শান্তর বলে ভগবান নিজের ও অপরের আস্তিত্ব রক্ষা করেন; সানম্বং শান্তর দ্বারা 
[তিনি জানতে পারেন, জানাতেও পারেন ; হলাদিনী শান্তির দ্বার ভগবান কৃ নিজে আনন্দ 
অনুভব করেন ও অপরকেও করান। এই হ্লাদিনীর সার প্রেম, প্রেমের সার ভাব, ভাবের 
সার মহাভাব। রাধিকা এই মহাভাব হ্বরুপণা। 'চিংশান্তর অন্ত বৈভব বর্তমান । শুদ্ধ 
সত্বময় বৈকুষ্ঠাঁদ ধাম ও তার 'নিত্য পারকরগণ ভগবানের হুলাদনী, সাত ও সাদ্ধনীময় 
স্বরূপ শন্তির প্রকাশ। কৃষের লীলার সহায় কারণে চিৎশন্তির অন্য প্রকাশ যোগমায়া রূপে । 


জীব শান্তকে বল৷ হয়েছে তটস্ছা শন্ত-_'জীবশন্তি আন্থাখ্য নাহি তার অন্ত। কারণ 
জীবশান্ত অন্তরঙ্গ চিংশান্ত ও বাহরঙ্গ। মায়াশান্ত-কোনাটিরই অন্তর্গত নয়, অথচ যে কোন 
[দিকেই যেতে পারে । মায়ার আবরণ ছি করে জীব কৃষফমুখীন হ'তে পারে; আধার 
মায়াপাশে আবদ্ধ হ'য়ে কৃফবিমুর্খী হ'য়ে জগৎ-সংসারকেই একাম্ত আপন বলে নগ্ন 
থাকতে পারে। 

মায়াশনতি বাঁহরঙ্গ। শান্ত, জগৎ সৃষ্ঠর কারণ স্বর্প। এই শান্তর অবস্থান প্রাকৃত 
ঙ্গাণ্ডে_'ঠাহায় বৈভবানস্ত প্রাকতের গণ ।' অন্তরদ। চিৎপন্ভির কাছে মায়াশান্ত যেতে 
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পারে না--যেমন পারে না, আলো ও অন্ধকার একসঙ্গে থাকতে। মায়ার দুটি বৃত্তি-_ 
গুণমায়া, জীবমায়া ৷ গুণমায়া জগতের গোণ উপাদান কারণ। সন্ত, রজ ও তম-_তার তিন 
বৈশিষ্ট্য । জীবমায়। জগতের গৌণ নিমিশত কারণ-_-ত জীবকে মায়াপাশে আবদ্ধ করে কৃফ- 
বিমুখখী করে তোলে । 'কৃফ ভূল সেই জীব অনাদি বাহমখ। অতএব মায়া তারে দেয় 
সংসার দুঃখ” এ প্রচেষ্টা কৃষ্ণের মাধূর্কে আরে ঘনীভূত ও আকর্ষণযোগ্য করে তুলবার 
স্তন।। ত৷ ছাড়। ভগবানের অনস্ত শান্ত এক রূপেরই বহুধ। বাঁচনত প্রকাশ মান্র_'অনস্তরূপে 
একবৃপ কিছু নাহ ভেদ ।' 
॥ পাধাপাধন তত্ব || 
দাক্ষিণাত্যে গোদাবরী তীরে রায় রামানন্দের সঙ্গে আলোচনাকালে চৈতন/দেব ঠাকে 
সাধ/সাধনতত্ত সম্পর্কে দিক-নির্ণয্ন করতে বলেন। সাধ্যবন্ত্ু অর্থে আকাঙ্ক্ষিত বন্ধু। 
পণ্চম পুরুষার্থ প্রেমই যে আমদের চরম ও পরম সাধ!বন্তু-_রায় রামানন্দের আলোচনায় ও 
প্রকাশ পায়। এই প্রেম আসলে প্রেমভন্তি। 
রামানন্দ 1কন্তু প্রথমেই শেষ কথাটি না বলে একেবারে মূল থেকে আরম্ভ করেছেন। 
প্রথমেই বললেন--স্বধমাচরণে 'বিষুঃভান্ত হয়।' স্বধসাচরণ আসলে ভান্ত নমল । কিন্তু 
বিফু-আরাধনার হেতু বলে তাতে ভক্তির আরোপ কর! হয়। বিষুপুরাণে ভগবান বলেছেন-_ 
বর্ণাশ্রমাচারবত। পুরুষেণ পরঃ পুমানৃ । 
[বফুরারাধাতে পন্থ। নান্যস্তত্তোষকারণম ॥ 
_€সই পরম পুরুষ বিফুকে বর্ণাশ্রমধমীরা যে বিধিমতে আরাধন। করেন, ত৷ ছাড়। তাকে তৃষ্ট 
করার আর কোন পন্থা নেই। কিন্তু চৈতন্দেব তকে “এহো বাহ) বললেন। কারণ 
এ হোল 'বাধমার্গে ধর্মাচরণের কথা, এটা বহিরঙ্গ ব]পার, এতে দেহাবেশও বর্তমান। 
এরপর রামানন্দ বললেন, 'কৃফে কম্মা্পণ সাধাসার। এ বিষয়ে গীতায় উত্ত হয়েছে_ 
যংকরোধি যদশ্সাস যজ্জুহোস দদাসি যং। 
যত্তপস্যাস কোন্তেয়্ তৎ কুরুহ্ মদর্পণমূ ॥ 
_-হে কৌন্তেয়ঃ তুমি যে কর্ম কর, যা ভোজন কর, যে যজ্ঞ কর, যা দান কর, যে তপসা৷ 
কর, তার সব কিছুই আমাকে অর্পণ কর। মহাপ্রভু তাকেও বাহ্বস্তু বলে আভাহত 
করলেন। কারণ এ কমার্পণ প্রকৃতপক্ষে বন্ধন থেকে মুস্ত লাভের সচেতন প্রয়াসে, 
অতএব তা আত্মবোধের কথা | রায়ের পরের কথা-_-স্বধর্ম ত্যাগ সাধাসার' ৷ গীতার এইটি 
শেষ কথা। শ্রীভগবান অন্ভুনকে বললেন-_ 
সবধশান পারতজ্য মামেকং শরণং ভ্রজ। 
অহং দ্বাং সবপাপেভ্তো মোক্ষয়ি্যামি মা শুচঃ ॥ 
_ সব ধর্ম ত্যাগ করে একমান্র আমারই শরণ নাও। শোক কোরো না। আমিই তোমাকে 
নকল প্যুপ থেকে মুক্ত করব। 
ভগ্গবান এই বাণীকে বলেছেন টিটি রিয়া গরমং বচ। 
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প্রানস্ঞাগতেও উত্ত হয়েছে_ 
আঙ্ঞায়ৈব গুণান্‌ দোষাণ: ময়াঁদক্টান'পি শ্বকান্‌। 


ধান সংএজ) যঃ সধান্‌ মাং ভজেং সচ সম্তমঃ ॥ 
ধর্মের গুণ এবং অধমের দোষ প্লেনেও আমার আদিষ্ট সব ধর্নরকে আগ করে যে আমার 
ভঞ্জন৷ করে সেই শ্রেষ্ঠ সঙ্রন (সাধু )। কিন্তু প্রভু তাকেও ' এহো। বাহ) বললেন। কারণ, 
এই ধর্মঙগ হদয়ের এঁকাস্তকতার বশে নয়, কফ উপদেশ দিয়েছেন তাই। তাছাড়। 
মোক্ষবাঞ্ছ। গান্তমার্গের অন্তায়। মহাপ্রভুর মতে, ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ_এই চতুবগই 
অজ্ঞান ব কৈওব। কৈঠব শব্দের অর্থ বণনা । অন্য ন্রিবর্গের তে কথাই নেই, এমন কি 
মোক্ষকামীও ভগবানের করুণ উপলান্ধতে অসমর্থ । নুন্ত্ী পণ্টবিধা_ সালোক।, ( সমান 
লোকপ্রাপ্তি), নার্প্য ( সমবৃপ প্রাপ্তি), সামীপ] (সম অবস্থান প্রাপ্তি ), সাঞ্টি (সম 
এন্বর্যপ্রাপ্ত ), সাধুজয (ঈশ্বরে লয় প্রাপ্তি )। এর কোনটাই ভন্তের কাম্য নয়। মহাপ্রভুর 
মতে 

অজ্ঞান তমের নাম কাহয়ে কৈতব। 

ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ বাঞ্। আদি সব ॥ 

তার মধে] মোক্ষবাঞ্। কৈতব প্রধান। 

যাহ। হৈতে কৃষণভান্ত হয় অন্তর্ধান ॥ 


শরীমস্তাগবতে উত্ত হয়েছে-- 

সালোকাসফ্সার্প।সামীপোকত্বম পুযুত। 

দীয়মানং ন গৃহান্ত বিনা মংসেবনং জনাঃ ॥ 
_আমার সেবাকামীরা সালোক্য, সাঞ্টি, সার্প্য, সামীপ্য, সাযুজ্য-_এই পণবিধ মস্ত 
পেলেও গ্রহণ করে না। 

মংসেবয়৷ প্রতীতং তে সালোক্যাদি চতুষয়মূ। 

নেচ্ছাস্ত সেবয়৷ পূর্ণঃ কুতোহণ্যং কালবিপলুতমূ ॥ 
_-আমার সেবায় যার৷ পূর্ণাচন্ত, তার বিনাশশীল স্বর্গ তে। দূরের কথা, সালোকযাদি চতুঃপ্রকার 
মুস্তও চায় না। এরপর রামানন্দ বললেন_-জ্ঞান-মন্র। ভন্তি সাধ্যসার' ৷ এই উীন্তর 
সমর্থনে তিনি গীতার নিম্ন গ্লোকটি উদ্ধৃত করলেন-_ 

্্মভূতঃ প্রসম্বাত্। ন শোচতি ন কাঙ্্ষাত। 

সমঃ সবেষু ভূতেষু মন্তান্তং লভতে পরামু ॥ 
_ত্রন্মাকে যান লাভ করেছেন, তার আত্ম। প্রসন্বতা লাভ করে। তান শোকও করেন ন৷, 
আকাচ্কষাও করেন না। সকল জীবের প্রাত ঠার সম দৃষ্টি। আর তানি আমাতে পরাভন্তি 
লাভ করেন। এখানে ভন্তির কথ থাকলেও প্রড়ু তাকে 'এছে৷ বাহ বললেন। কারণ, যে 
ভান্ত জানের অপেক্ষ। রাখে, সেখানে প্রেমের স্বতঃক্ফূ্ত বিকাশ সম্ভব নয়, জনই সেখানে 
সব পথ জুড়ে বসে থাকে । রায় পরে বললেন, 'জ্ঞানশৃন্ ভান্ত সাধ্যসার ।' রায় রামানন্দের 
এই উত্তির সমর্থনে ভাগবতের এই উত্তি-_ 
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জ্ঞানে প্রয়াসমুদপাস্য নমস্ত এব 
জীবাস্ত সম্মুখরিতাং ভবদীয়বার্তামূ। 
স্থানস্থিতাঃ শ্রুতিগতাং তনুবানোভি- 
বে প্রায়দ্যোজিত 'জিতোহপ্াস তোস্লোক।ম | 
_্ানলাভের ইচ্ছা ত্যাগ করে যাঁরা শরীর, মন ও বাকে) সদাচারী হয়ে সঙ্জন মুখে তোমার 
কথা শুনে জীবন ধারণ করেন, তার৷ প্রায়শঃ তোমাকে জয় করেন, যাঁদও লোকে তুমি 
অজেয়। এর অর্থ হোল, ঈশ্বরতত্ত সম্পর্কে কোন জ্ঞ/ন লাভের চেষ্টা না করে ভগবং কথ! 
শ্রবণে প্রেমের আবির্ভাব হতে পারে। এবার প্রভু বললেন, 'এহে। হয়'। কিন্তু এটাই 
শেষ কথা নয়। তাই প্রভু বললেন, 'আগে কহ আর।' এরপর রায় বললেন-_'প্রেমভান্ত 
সবসাধ!সার ॥' এই বন্তব্যের সমর্থনে রায় নিজকৃত দুটি গ্লোক উদ্ধার করলেন। তার একটি-- 
কৃষভান্তরস ভাবত মতিঃ 
ক্লীয়তাং যাঁদ কুতোহাপ লরভ্যতে। 
ত্র লৌল্যমাঁপ মূল্যমেকলং 
জন্ম কোট সুকৃতৈর্ন লভাতে ॥ 
যদ কোথাও কৃফভন্তি পাওয়। যায়, অহলে কুফভন্তিরসে বিভাবিত মন কিনে নাও। 
তাকে পাওয়ার আকাঙ্ক্ষাই তার একমাত্র মূলা । কোটি জম্মের সুকাতি দিয়েও ত। পাওয়া। 
যায় না। সেই পরম রসসমুন্রুকে আস্বাদনের একনাত উপায়-অহৈতুকী প্রেম-_-প্রেম 
মহাধন। কৃঁফকে মাধুর্য রস করায় আস্বাদন ॥' এমন কি যাঁরা ব্রহ্গসাধুজ্য লাভ করেছেন, 
তারাও এই মাধূর্যের লোভে কৃষ ভজনায় প্রবৃত্ত হন। এই প্রেমভান্তকে প্রড়ু বললেন, 
'এছো হয়।' কিন্তু আরে কিছু শুনতে চাইলেন- “আগে কহ আর।' তথন রায় রামানম্দ 
প্রেমভান্তর 'বাভন্ন স্তর--দাস্য, সখ্য, বাংসল) ও মধুর- প্রেম সম্পর্কে বললেন। দাস্য প্রেম 
সম্পর্কে প্রভু 'এহো হয়' বললেন। সধ্য, বাংসল/, মধুর প্রেমকে তিনি উত্তম বললেন। 
সঙ্গে সঙ্গে আরো কিছু আছে 'কিনা জানতে চাইলেন। রায়ের মতে, 'কাস্ত৷ প্রেমই 
সবসাধ্যসার । এরপর রায় গোপাতত্্, কৃষ্ণতত্ত, রাধাতন্র, প্রেমতন্ব, শান্ততত্র, প্রেমবিলাস- 
[ববর্ত পর্যস্ত আলোচনা করলেন। রায়ের শেষ কথা-'রাধার প্রেম সাধ]াশরোমণি' । তখন 
প্রভু বললেন-_সাধ্যবস্থুর অবধি এই হয়।' 
কুষ্তনু রাধাতত্ত প্রেমতত্ব সার। 
রসতত্ব লীলাতত্ত বিবিধ প্রকার ॥ 
এত তত্ব মোর চিন্তে কৈলে প্রকাশন। 
রঙ্গারে বেদ যেন পঢ়াহল নারায়ণ ॥ 
এরপর মহাপ্রভু সাধনতত্ সম্পর্কে জিজ্ঞাসা করলেন-__“সাধ্যবন্তু সাধন বিনু কেহ 
নাহ পার। কৃপা করি কহ দোঁখ পাবার উপায়।॥' এ সাধন জীবের প্রয়োজনে । 
জীবের পক্ষে গোপীদের অনুগত সাধনে কৃফের অনুগ্রহ লাভ 'সন্ভব-“সাঁখ ভাবে তারে 
যেই করে জনুগাঁত ॥ রাধাকৃফ কুজসেব। সাধ্য সেই পাল । সেই সাধ্য পাইতে আর 
নাছিক উপায় ।॥ 
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॥ জাচস্তাভেদাভেদ তত্ব ॥ 
করঙ্গা ও জীবের সম্বন্ধ নির্ণয়ে বাঁভন্ন দার্শানক বিভিন্ব মত পোষণ করেন। শঞ্করাচার্ষের 
মতে, জীব-্রদ্গের অভেদ সম্পর্ক; ত্রহ্ম এক ও অদ্বিতীয়, জগং মিথ প্রাতিভাসমাত। 
আচার্য মধ্বর মতে, জীব ও ব্রন্মের মধ্যে ভেদের সম্পর্ক । আচার্য রামানুজ অদ্বৈতবা্দী । 
গোঁড়ীর বৈফবদর্শনে, জীব ও ব্রচ্মের সম্পর্ক যুগপৎ ভেদ ও অভেদের। এ ডেদাভেদ-বাদ 
অচিস্তানীয়। বাসুদেব সাবভৌম ও প্রকাশানন্দ সয়স্বতীর সঙ্গে বেদান্ত বিচার এবং সনাতন 
গোম্বামীকে উপদেশ দান কালে মহাপ্রভুর এই আভমত প্রকাশ পায়। 
গোঁড়ীয় মতে, জীব অংশ, কষ অংশী। কৃষের অনস্তশান্ত। তার মধো_ন্বরূপ, মায় 
ও জীব-_-এই [ওনটি শান্ত প্রধান। জীব-জগৎং কঁফের এই জীবশান্তর অংশ । 
অনস্ত স্ষাটকে যৈছে এক সূর্য ভাসে। 
তৈজে জীব গোবিন্দের অংশ প্রকাশে ॥ 
জীব কৃষের তটস্থা শান্তর অংশ ॥ অস্তরপ্ন। চিংশান্ত ও বহিরঙ্গ। মায়াশন্তি-এ দুয়ের 
মধ্যে এর অবস্থান । জীবের সঙ্গে ব্রন্মের যে সম্বন্ধ, তা হোল-_ 
জীবের ত্বরূপ হয় কৃষের নিত্যদাস। 
কৃষের তস্থ শান্ত ভেদাভেদ প্রকাশ ॥ 
সূর্যাংশ কিরণ যেন আগ্ন জ্বালাচয়। 
জীব স্বরূপে ত্রন্মের নিত্যদাস। ভগবানের অহৈতুকী সেবা তার একান্ত কর্তব্। 
1কন্তু বাঁহরঙ্গ। মায়ার কবলে পাতিত হ'লে জীব অন্তরঙ্গ] স্বর্পশান্তর 'বমুখী হয়। 
অথচ জীব ও ব্রদ্ধ চিদূপে এক | জীব অনুচৈতনা, ব্রন্ধ বিভুচৈতন্য। চিৎ-বন্তু রূপে 
জীব ও ব্রন্মে অভেদ ; আবার অনু ও 'বিভুর মানদণ্ডে জীব-্রদ্দের ভেদ বর্তমান । 
এই ভেদাভেদ সম্বন্ধ বুঝানোর জনা কৃষদাস কাঁবরাজ বলেছেন £ 
মৃগমদ তার গন্ধ যৈছে আবচ্ছেদ। 
আগ্র জ্বালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
জীব-ত্রদ্মের সম্পর্কও তদৃপ। মৃগনাভি কন্তুরী ও তার সুগন্ধ-_এ দুটিকে ব্বতত্র মনে 
করা যায় না। আবার দূরবর্তী স্থানে রক্ষিত কন্তুরীর সুগন্ধ যখন পাওয়া যায়, তখন সেই 
সুগা্ধ যে কমুরীর সঙ্গে আবচ্ছেদ্য--একথাও মনে করা যায় না। 'কন্তু দেখ গেছে, 
কন্ধুরী ও তার গন্ধকে পৃথক করা ধায় না। তেমান আগ্র ও তার দাহিক। শান্ত সম্পর্কেও 
একই কথা। উফত্বের দিক থেকে ম্ফষুলিঙ্গ অগ্রির সঙ্গে অভেদমূলক, কিন্তু তকে আগ্িও 
বলা যায় না। জীব ও ভ্রদেরও তেমনি যুগপৎ ভেদ ও অভেদের সন্বন্ধ। এই ভেদাভেদ 
আবার আঁচস্ত্যনীয়। এ কারণে এ তত্বের নাম আঁচন্তাভেদাভেদতত্ত্ । সমগ্ন গোড়ীয় 
বৈফব দশনের সার সূ এই তন্তু । 
|| পার্যাথ ॥। 
পুরষার্থ অর্থে অভীষ্ট বা আকাঙ্কিত বনু বুঝায়। আমর৷ এই পৃথ্বীতে ঈশ্বরের 
আঁভপ্রায়ে প্রত্যেকেই নিজ নিজ দাঁয়ত্ব ভার নিয়ে জন্বগ্রহণ করেছি। পাঁথব মানুষ 
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শ্রামরা সুখের জন্য লালায়ত। ভিত্ব ভিন্ন উপায়ে মানুষ সৃথের সন্ধানে রত। প্রাচীন 
শাস্্রকারগণ--ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ-_এই চতুবর্গকে সুখ প্রাপ্তির চরম উপায় বলে বর্ণন। 
করেছেন। কেউ হীন্দ্রয়জ সুখ, কেউ অর্থ সুখ, কেউ স্বধর্মাচরণের মাধ্যমে সুখের 
অন্বেষণ করেন। আবার কেউ কেউ এই জগং-সংসারকে আনত) মনে করে ইহুলোকের 
সুখ অপেক্ষা মোক্ষের পদে পারলোৌকিক সুখ লাভের সাধনা করেন। কিন্তু মহাপ্রভু 
এসে জগং-সংসারকে নতুন কথা শোনালেন। তিন জানালেন অন্য তিন বর্গের তে৷ 
যথার্থ পরুষা্থতা নেইই, এমন ি মোক্ষেরও নেই । তিনি বললেন £ 
অজ্ঞান তমের নাম কহিয়ে কৈতব। 
ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ বান্থ। আদি সব ॥ 
তার মধে) মোক্ষ বাছা কৈতব প্রধান। 
যাহা হইতে কৃফ-ভন্ত হয় অন্তর্ধান ॥ 
মহাপ্রভুর মতে, পণ্সম ও চরম পুরুষার্থ হোল প্রেম- যা মানবকে চিরস্তন সুখের সন্ধান 
দিতে পারে। 
কৃষ বিষয়ক প্রেমা-_পরম পুরুষার্থ। 
যার আগে তণতুল্ চার পুরুষাথ ॥ 
পণ্মম পুরুষার্থ প্রেমানন্দমৃত সিন্ধু । 
মোক্ষাদদ আনন্দ যার নহে একবিন্দু ॥ 


॥। জীবতত্ত্ব ॥। 
[বিষুশান্তঃ পরাপ্রোন্ত। ক্ষে৫জ্ঞাখ্য। তথাপরা। 
আবদ্য কর্মসংজ্ঞান্য। তৃতীয়। শন্ত'রিষাতে ॥ 
('বিফুপুরাণ ৬।৭।১১) 
_ধবফুর 'তিনাট শান্ত--পরা, অপরা ও আবিদ্যা। অপরাই ক্ষেত্রজ্ঞ। শান্ত এবং আঁবদ্যাকে 
কর্মসংজ্্/ এক তৃতীয় শন্তি বলা হয়। এই পরাপ্রকাতিই জীবশন্তি- ঈশ্বরের তটম্ছা শান্তি । 
চঁরতামূতে বল৷ হয়েছে 
ঈশ্বরের তন্ত্র ষেন আীলত জলন। 
জীবের শরুপ যৈছে স্ফাঁলঙ্গের কপ ॥ 
জীবতত্ত শ্তি কফতত্ত শান্তমান ॥ 
পরাপ্রকৃতি সম্পর্কে 'গীত'র বাণী 
অপরের্লামতন্ত্রন্যাং প্রৃতিং 'বাদ্ধ মে পরাম্‌। 
জীবভূতাং মহাবাহো। বয়েদং ধার্যতে জগৎ ॥ 
ছে মহাবাহু! এটি অপর প্রডৃতি। আমার অন্য একটি প্রতি বর্তমান-_সোঁট 
পরাপ্রড়ৃতি। সেই পরাপ্রকৃতিই জীবশন্তি ধারণ করে আছে। 'এই জীবপতি ঈশ্বরের 
তবর্পশান্ত ঝ। মায়াশত্তি- ফোনটারই অন্তভূন্ত নহে। ইহা ঈশ্বরের জীবশান্তর অংশ। 
শঙ্করাচার্য বিববাদের দ্বারা জীবকে ঈশ্বরের ধিকায় বলে আভমত প্রকাশ করেন; তার 


৩৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


মতে, ত্রদ্ধ ও জীবের মধ্যে কোন ভেদ নেই। কিন্তু চৈতন্যদেবের মতে, 'বন্তুত পরিণামবাদ 
সেই ত প্রমাণ।' বস্তুর অবস্থান্তর প্রাপ্তির নাম পারণাম। সেই মতে, ব্রচ্ম অংশী, জীব 
অংশ মান ।_ 
আবচিন্ত্য শন্তিযুস্ত শ্রীভগবান্‌। 
ইচ্ছায় জগদুপে পায় পারিণাম ॥ 
শ্রীচৈতন্াদেব আরে৷ বলেন-_ 
জীবের স্বর্প হয় কৃষেের নিতাদাস। 
কৃষের তটস্ছ। শান্ত ভেদাভেদ প্রকাশ ॥ 
সূর্যাংশে কিরণ যৈছে অগ্নি জ্বালাচয়। 


॥ সম্বন্ধ, অভিধেয় ও প্রয়োজন তক্ব 


“সমস্ত শাস্ত্রের প্রাতপাদ্য বিষয়কে বলে সম্বন্ধ-তত্ব। বাহ হইতে সমস্ত জগতের স্বা্ট, 
চ্ছিতি ও প্রলয়, ধাহাতে সমস্ত জগৎ অবাচ্থিত, তিনিই সমস্ত শাস্ত্রের প্রাতপাদ্য বিষয় ॥” 
(চৈ. চ. ভুমিকা । ডঃ রাধাগোবিন্দ নাথ ) 
্র্ম সব শান্তর মূলাধার- তিনি শান্তমান। ভূত, ভবিষ্যৎ বর্তমান-_সব কিছুই ত্রহ্গ । 
ব্রন্ধের অনস্ত শান্ত-বৈচিন্য রয়েছে । তার মধ্যে স্বাভাবিক তিন শান্ত পারণাতি__চিচ্ছন্তি, 
জীবশান্ত ও মায়াশীস্ত । মায়াবদ্ধ জীব সংসার-সাগরে হাবুডুবু খায় কৃফকে ভুলে গিয়ে-_ 
কৃষণ ভুলি সেই জীব অনাদি বহিমুখ। 
অতএব মায়৷ তারে দেয় সংসার দুঃখ ॥ 

_ঈশ্বর থেকে দূরে সরে গিয়ে সে ঈশ্বরকে ও নিজের ত্বরূপকে ভুলে যায়। কিন্তু 
“সাধু-শান্ত্র কৃপায় যাদ কৃষ্োম্মুখ হয় । সেই জীব নিস্তরে, মায়৷ তাহারে ছাড়নন ॥ সুতরাং 
ঈশ্বরের সঙ্গে জীবের সম্বন্ধজ্ঞান অনুধাবন তার একমান্র কাম্য ।- 

মায়ামুদ্ধ জীবের নাহ স্থতঃ কৃষজ্ঞান। 
জীবের কৃপায় কৈল কৃষ্ণ বেদ পুরাণ ॥ 
শাস্ত্রগুরু আত্মারূপে আপন৷ জানান । 

কৃষ মোর প্রভু ঘাতা জীবেরে জানান ॥ 
বেদ শাস্ত্র কহে সম্বন্ধ আভধেয় প্রয়োজন । 
কৃষপ্রাপ্য সম্বন্ধ ভাস্ত প্রাপ্তোর সাধন ॥ 
আভধেয় নাম ভভ্তি প্রেম প্রয়োজন । 
পুরুষার্থ শিরোমণি প্রেম মহাধন ॥ 

জীব ও কৃষের স্বর্প অনুধাবন করাকে বলে নন্ন্ধ, আর আভিধেয় হোল কৃষণ্রাপ্তির 

| 


অতএব ভান্ত কৃষপ্রাপ্তির উপায় । 
আঁভধেয় বালি অরে সবশাজে থয ॥ 


বৈষব পদাবলী পারিচয় ৩১৯ 


প্রয়োজন বলতে যে উদ্দেশে] সাধনা বা উপাস্ন। তাকে বুঝায় । মহাপ্রভু শ্রাল সনাতন 
গোস্বামীকে সম্বন্ধ ও অভিধেয়- এই দুই তত্র কঙ্গে গয়োজন তততও শিক্ষ। দিয়েছিলেন । 
জীবের আঁভধেয় হোল রাগানুগ। ভান্তমা্গের তনুশীলন, যার ফলে কৃষচরণে প্রীতির 
অঙ্কুর জল্মে। আর সেই প্রীতির তঞ্কুর থেকে উদ্ভুত হয় রতি ওভাব। এতেই কৃষ্ণ 
বশাভৃত হন এবং যার থেকে 'কৃষের ঠেম সেবন করা সম্ভব হয়। এখানেই প্রস্থ আসে- 
প্রেমের প্রয়োজন কেন? আর প্রেমইব৷ কাকে বলে? এর উত্তরে শ্রীরুপ গোস্বামী 
বলেছেন যে, ঈশ্বরের হলাদিনী শান্তর সার হোলে। ভাব। এ যেন প্রেমবৃপ সূর্যের কিরণ। 
এতে কৃষণকে প্রাপ্তির আকাঙ্ক্ষা থাকায় ইহ। মনকে দগ্ধ ও ক্চুজ্জল করে তোলে । আর 
সেই ভাবই গাঢ় হয়ে উঠলে তাকে বলে প্রেম । এই প্রেম মনকে সরস ও মমতাময় করে 
তোলে। সব ছু বাদ দিয়ে একমাত্র কৃষকের প্রাতি যে মম, তাকেই বলে ভান্ত। 


কবিরাজ গোল্বামী বলেন-_ 


কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধা যাঁদ হয়। 
তবে সেই জীব সাধুসঙ্গ যে করয় ॥ 

সাধুসঙ্গ হৈতে হয় শ্রবণ কার্তন। 
সাধনভন্তেয হয় সবানথ-নিবর্তন ॥ 

অনর্থ নিবৃত্তি হৈতে ভন্তে) নিষ্ঠ। হয়। 

নিষ্ঠ হৈতে শ্রবণাদ্যে রুচি উপজয়। 

রুচি হৈতে ভক্ত্যে হয় আসান্ত প্রচুর । 
আসান্ত হতে চিত্তে জম্মে কৃফপ্রীত)ঞ্কুর ॥ 
সেই ভাব গাঢ় হেলে ধরে পেম নাম। 

সেই প্রেম প্রয়োজন সর্যানজ্দ ধাম ॥ 


( সবানর্থ নিবর্তন- সকল প্রকার অমঙ্গল নিবারণ ; প্রীতাঞ্কুর 5 ভাব, রতি ) 


প্রথমে শ্রদ্ধা, তারপর সাধুসঙ্গ, ভজন ক্রিয়া, অনর্থনাশ, নিষ্ঠা, রু'্চ, আন্ত, ভাব, প্রেম_ 
পর্যায়ক্রমে এক একটির প্রতিক্রিয়ার এর্‌প বিভিন্ন স্তরবিন্যাস। যার হৃদয়ে এই ভাবের 
অজ্কুর দেখা যায়, তার মধ্যে কতগুলি শারীরিক ও মানসিক লক্ষণ প্রকাশ পায়। 
তেমন- ক্ষমা, সদা! নামগান, অনাসান্ত, কৃফকে পাওয়ার আশ। ও উৎকণ্ঠ।, নামকত্তনে 
রুচি, কৃফানুরাগ, কৃষের বসাতিস্থানের প্রতি প্রীতি প্রভীতি। এই প্রেম আবার পর্যায়ক্রমে 
ল্লেহ, মান, প্রণয়, রাগ, অনুরাগ, ভাব ও মহাভাবস্তর পর্যস্ত পৌছায় । প্রেম যত পরিশুদ্ধ, 
তত নিম্ল হয়। আধিকারী ভেদে রাত পাঁচ প্রকার- শান্ত, দাসা, সখ্য, বাৎসলয ও মধুর । + 

এই পণ স্ার়ীভাব হয় পণ্চরস। 


যে রসে ভন্ত সুর্খী, কফ হয় বশ ॥, 
প্রেমাষিক স্ছায়ী ভাব সামগ্রী মিলনে । 


কুফা রসরূপ গাল পরিপানে ॥ 


8০ বৈফব পদাবলী পারিচয় 


1বভাব, অনুভাব, সাক ও ব্যাভগারী ভাবের মিশ্রণে স্থায়ী ভাব রসে পারণত হয়৷ _ 
“দাঁধ যেন খও মার কর্পুর মিলনে। রসালাধ্য রস হয় অপ্বান্বাদনে ৷ 'বিভাব দু'প্রকার_ 
আলম্বন ও উদ্দীপন। বংশীস্বরাদি উদ্দীপন, আর কৃফাদি আলম্বন বিভাব। "স্মিত হাস্য, 
নৃতগাঁতাদ উদ্তাসর-_অনুভাব। স্তপ্ত প্রভাত সাত্তুক অনুভাব। নির্ষেদ, হর্ষ প্রভৃতি ব্যাভিচারী 
ভাব তেন্রিশ প্রকার ।-'সব মাল রস হয় চমৎকারকারী। শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য 
ও মধুর-রস এই পাঁচ প্রকার। এদেরও সীমা আছে। শান্তরাতি প্রেম, দাস্যরাঁত রাগ, 
সথ্য ও বাৎসঙ্গ্য অনুরাগ পর্যস্ত বৃদ্ধ পায়। শাস্তের যোগ ও বিয়োগ_এই দুই এবং 
সথ্য ও বাংসলো যোগের অনেক বিভেদ রয়েছে । মধুর রসের দু ভাগ- রূঢ় ও অধির্ঢ- 
'মাহ্ষীগণের রূঢ় আধর্ঢ় গোঁপক। নিকরে ॥' অধিরূঢ় ভাব আবার দু'প্রকার-_ “সন্তোগে 
মাদন 'বিরহে মোহন তার নাম ॥' চুম্বন প্রভৃতি মাদনের অনস্ত ভেদ। যাতে সাত্বক 
ভাবসমূহ উদ্দীপিত হয়ে প্রকাশ পায়, তাকে মোদন বলে। বিরহ অবচ্ছার মাদনকে 
মোহন বলে। মোহন দু'প্রকার-উদৃঘৃর্ণ ও চিন্তরূপ। উদৃঘূর্ণর অর্থ [বিরহের আবেশে 
নানার্প চেষ্ট। চিগ্রজল্পে প্রিয়জনের দর্শনে গৃঢুরোষ এবং উৎকষ্তামূলক উন্ত। 
চিন্রজল্প দশপ্রকার-_ প্রজল্প, পরিজল্পঃ 'বিজল্প, উজ্জ্বল্প, সংজস্পঃ অবজল্প, অভিজপ্প, 
আজপ্প, প্রাতজপ্প ও সুঞ্জল্প। উদদঘূর্ণায় বিবশচেষ্ট। দিব্যোন্মাদ নামে পরিচিত । এতে 
“বরহে কৃষস্ফূৃর্ত, আপনাকে কৃষ্ণ-জ্ঞান ॥” শূঙ্গার দু'প্রকার- সভোগ ও বিপ্রলন্ত। 
সভ্তোগ অনজ্তপ্রকার। বিপ্রলম্ত চতুবিধ-_প্ররাগ, মান, প্রবাস ও প্রেমবৈচিন্তয । কবিরাজ 
গোস্বামী বলেন-_ 
নায়ক নায়িকা দুই রসের আলম্বন। 
সেই দুই শ্রেষ্ঠ রাধ৷ ব্রজেন্দ্রনন্দন ॥ 
-_সেই মতে ভঙ্তদের পণষভাবের স্বাধনা । --এই রস আত্বাদন নাহ অভন্তের গণে | 
কৃষণভন্তগণ করে রস আস্বাদনে ॥ 
প্রেম প্রয়োজনতত্ত বিষয়ে মহাপ্রভু সনাতনকে এই শিক্ষাই 'দিয়েছেন। দ্ঘয়ং 
শ্রীভ্গবানের উান্ত-_ 
“যে তু ধর্মামৃতমিদং যথোন্তং পধুপাসতে। 
শ্রদ্দধানা মংপরম৷ ভস্তান্তেততীব মে প্রিয়াঃ ॥ 
_াান শ্রদ্ধার সঙ্গে এই ধর্মামৃত সমাকৃরূপে পান করেন, সেই পরমভন্ত আমার অতীব 
প্রয়।' 
পরবর্তী আধ্যায়ে প্রেমতত্ের নানা দিক্‌ নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা হবে। 


॥। প্রেমতস্ব ॥। 
গীতায় শ্রীভগবান বলেছেন £ 


মন্জন৷ ভব মন্তন্তো মদৃযাজী মাং নমন্ভুরু। 
মামেবৈধ্যাঁস সত্যং তে প্রাতজানে প্রিল্লোধাসি মে ॥ 


বৈফধ পদাবলী পারিচয় ১১ 


_আমাতে মন সমর্পণ কর, আমার ভক্ত হও, আমাকে পৃজ। কর, আমাকে নমস্কার "র। 
তুমি আমার প্রিয় । তোমাকে সত) বাল-_তুমি আমাকে পাবে। মাধুর্ষের ভগবস্তাসার পরম 
পুবৃষ শ্রীকফকে লাভ করাই জীবজগতের চরম ও পরম কাম্য । এটাই চরম ও পরম পণ্টম 
পূরুষা্থ। ভক্তের শুদ্ধসত্তৃচিততে শ্রীকৃষের প্রত প্রীতি ব৷ অনুরাগ সণ্টারত হলে আত্মবুদ্ধি 
ও সংসার-বাসন। লোপ পায়। স্ব-সুখ বাসন অপেক্ষা কৃষণ্রীতির ইচ্ছাই তখন বলবতী 
হয়ে ওঠে। কৃষোন্দ্রয়-প্রীতি-ইচ্ছার অপর নাম প্রেমভীন্ত। আর এই কৃফভান্ত-প্রেমর্প 
সবসাধাসার ।-_-“তত্ত-বন্ু_কৃঞ্চ, কৃফ ভক্তি, প্রেমরূপ ।" “ভন্তিরেব এনং দর্শরাত”-_ভান্তিই 
সাধকের নিকট ভগবানকে প্রকাশ করায়। আর ভন্তি ব৷ প্রীতি হুলাদনীর সারভূত 
অংশ- সেজন্যই কৃফরতি আনন্দবৃপা-_'রাঁত্রানন্দবূপৈব' | নিতাসদ্ধ ভন্ত-চিত্তে এই কৃষ্ণরতি 
চিরস্তন ও ছ্বতঃস্ফূ্ত, কিন্তু সাধারণ জীবের পক্ষে এই রাত ক্ষতির জন্য সাধনের একান্ত 
প্রয়োজন। কবিরাজ গোস্বামী বলেন £ 

শদ্ধভান্ত হৈতে হয় প্রেমের উৎপন্ন । 
অতএব শুদ্ধভান্তর কাহিয়ে লক্ষণ ॥ 
অন্যবান্থ। অন]প্জ ছাড়ি জ্ঞান কর্ম। 
আনুকুল্যে সবৌন্দরয়ে কৃফানুশীলন ॥ 
অতএব, কৃষ্ণানুশীলন অর্থাৎ সাধনের প্রভাবে চিত্তে কৃষ্ণরাতির উদ্‌গম হয়- তাতে কৃষণকে 
পাওয়ার আকাঙ্ক্ষা তীন্রতর হয়ে হঠে। এই রতি বা ভাব কাকে বলে? উত্তরে রূপ 
গোস্বামী বলেন-_ 
শুদ্ধ সত্তৃবশেষাত্ম। প্রেম-সূর্যাংশু সাম্যভাক্‌। 
রুচিভিশ্চি্তমাসৃণ/কুদসৌ ভাব উচ্চতে ॥ 
_-“ভগ্রবানের যে হুলাদিনী অর্থাং আনন্দদায়িনী শান্ত, তার সার হলো ভাব। ইহা যেন 
প্রেমবুপ সূর্যের কিরণ, অথচ ইহা তীর নয়। শ্রীকৃফকে পাওয়ার আকাঙ্ক্ষা এতে রয়েছে 
বলে ইহা মনকে ন্লিদ্ধ ও উজ্্বল ক'রে তোলে । 
'নারদ পণরাণ্রে' বল হয়েছে 
অনন্যমমতা বিফৌ মমত। প্রেমসঙ্গভ | 
ভান্তরিত্য্চ্যুতে ভীন্ম-প্রহলাদোদ্ধবনারদৈঃ ॥ 
__বিফুতে প্রেমসঙ্গত মমতাকে ভন্তি বলে। 


এই ভান্তি সাধনবশে কিভাবে লাভ করা যায়, সে সম্পর্কে কবিরাজ গোস্বামী বলেছেন-- 
কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধ। যাঁদ ছয়। 
তবে সেই জীব সাধুসঙ্গ যে করর ॥ 
সাধুলঙ্গ হইতে হয় শ্রবগ কার্ভন। 
সাধন ভক্ত হয় সর্যানথ নিবর্ভন ॥ 
অনর্থ নিবৃতি হৈতে ভন্কে নি হয়। 
নিঠা হইতে শ্রবণান্যে ছুচি উপজন় ॥ 


৪২ বৈষব পদাবলী পারচষ 


ণৃঁচ হেতে ভক্তে হয় আসন্তি প্রচুর । 
আসান্ত-হেতে চিত্তে জন্মে কৃষে প্রীঅঙ্কুর ॥ 
যেই ভাব গাঢ় হইলে ধরে প্রেম নাম। 

সেই প্রেম প্রয়োজন সধানন্দ ধাম ॥ 


এই নব প্রীতযাঙ্কুর যার চিন্তপটে ভেসে ওঠে, তাব মধ্যে কতকগুলি লক্ষণ প্রকাশ পায়। 
লক্ষমণগুল এই £-ক্ষান্তি ( ক্ষোভশূন্যতা ), বিরাগ, মানশুন্যঅ, কৃষকে পাওয়ার জন 
উৎকণ্ঠা, নামগানে রুচি, কৃষকে পাওয়ার আশ৷ (আশাবন্ধ ), কৃষণ-গুণগানে অনুরাগ, 
তীর্থস্থানে প্রীতি প্রভাত । 
কৃফ-প্রীতি ব৷ রতি ক্রমশঃ গাঢ় থেকে গাঢ়তর হ'তে হ'তে কয়েকটি স্তর অতিক্রম 

করে 

প্রেম ক্রমে বাছ়ে হয় প্নেহ, মান, প্রণয় । 

রাগ অনুরাগ ভাব মহাভাব হয় । 

বাঁজ ইচ্ষুরস গুড় তবে খওসার। 

শর্কর সিত৷ মিছরী শুদ্ধ মিছরি আর। 

ইহা যেছে ক্রমে নির্মল, ক্রমে বাড়ে স্বাদ । 

রাত প্রেমাদিতে তৈছে বাঢ়য়ে আস্বাদ । 


প্রেম সম)ঙ: মসৃণিতস্বান্তে! মমতা তিশয়াজ্কিতঃ। 
ভাবঃ স এব সান্দ্রাত্ম। বুধেঃ প্রেমা নিগদ্যতে ॥ ভ. র. সি.) 


_ভাব (রতি ) গাঢ়ত প্রাপ্ত হলে সাধকের চিত্ত যখন সম্যক্রুপে মসৃণ এবং আতশয় 
মমতাতশয়াঙ্কিত হয়, তখন সেই রাতকে প্রেম বল। হয়। আরে বল! হয়েছে ঃ 
সবথ ধ্বংসরহিতং সত্যাপ ধ্বংস কারণে । 
যত্বাববন্ধনং যুনোঃ স প্রেম পরিকীতিতঃ ॥ 
ধ্বংসের কারণ বিদামান থাক সত্তেও য৷ ধ্বংসপ্রাপ্ত হয় না, যুবক-বুবতীর মধ্যে এর্প 
ভাববন্ধনকে প্রেম বলে। 
গাঢ়ত্ব, গুরুত্ব ও আতশায়িতার কারণে প্রেম তিন প্রকার-_ প্রো, মধ্য ও মন্দ। 
বিলম্ব বা কি্টি অনৃপস্থিতির কারণে নায়িকার চিত্তবৃত্তি না জানার জন্য অন্যজনের 
মনে ক্লেশদায়ক প্রেমকে প্রো প্রেম বলে । মধ্প্রেমে নায়ক এক নাঁয়কার সঙ্গে মালত 
হয়েও অন্য নায়কার প্রাতি আকর্ষণ বোধ করে অর্থাৎ দু'জনের মধ্যে সমভাব পোষণ করে, 
তকে মধ্য প্রেম বলে। আর সর্দ৷ ঘনিষ্ঠ পরিচয় ও সামিধ্যের দনুণ যাতে ত্যাগ বা আদর 
কিছুই থাকে না, তাকে বলে মন্দ প্রেম । প্রো প্রেমে অনুপচ্ছিত নায়িকার জন্য নায়ক 
প্রেমের দু'নিবার আকর্ষণ অনুভব করে। কিন্তু মধ্যে প্রেমে নায়ক অন্য কান্তার অনুভব 
সহ্য করে। আর মন্দ প্রেমে আদর ব৷ উপেক্ষা কোনটারই প্রাবল্য থাকে না। প্রো 
প্রেমে থাকে বিচ্ছেদের অসাহফুতা, মধ্য প্রেমে-কৃম্ছৎ সহিকুত' অর্থাৎ কোনমতে কষ্টে 
সৃষ্টে সহ্য করা যায়, মন্দ প্রেমে কখনোব৷ রিস্যাতিও জন্মে । 


বৈষব পদাবলী পারচয় ৪৩ 


আরুহ্য পরমং কাষ্ঠাং প্রেম চিদ্দীপদীপনঃ ॥ 
হ'দয়ং দ্রাবয়পেষ ম্নেহ ইত)ভিধীয়তে । 
অত্রোদিতে ভবেজ্জাতু স তৃপ্টিদর্শনাদিষু ॥ 
_ প্রেম চরম সীমায় উন্নীত হয়ে গাঢ় তাবশতঃ চিন্তকে উদ্দীপ্ত এবং হৃদয়কে দ্ুবীভূত করলে 
তাকে প্নেহ বলে। ম্লেহের আবির্ভাব ঘটলে শুধু দর্শনাদিতে তৃপ্তি ঘটে না। ম্লেহের লক্ষণ 
দর্শনে অতৃপ্তি ও চিন্তদ্রুবতা । কনিষ্ঠ, মধাম ও শ্রেষ্ঠ ভেদে প্লেহ তিন প্রকার । অঙ্গম্পর্শে 
রেহ উপাঁজত হলে কনিষ্ঠ, দর্শনে মধ্যম এবং শ্রবণ হেতু ঘটলে শ্রেষ্ঠ বলে পরিগাঁণত হয় । 
অন্যভাবে, প্লেহ দু'প্রকার-ঘৃত ম্লেহ ও মধু ঘ্নেহ। অত্স্ত আদরময় প্লেহকে থৃত এবং হীন 
আমারই' এমন গ্লেহকে মধু ঘ্লেহ বল। হয়। 
মান £_ 
প্লেহস্তুৎকষ্টতব্যাপ্ত। মাধূর্,ং মানয়ম্নবমূ। 
যে। ধাবয়তাদাক্ষিণ্যং সমান হত কীত্ত্যতে ॥ 
_যে প্লেহ নিজে উৎকর্ষ পেলে নব মাধুর্য অনুভব করায় এবং নিজে অদাক্ষিণ্ধারণ করে, 
তাকে মান বলে। 
ম্নেহ গাঢ় হয়ে উৎকধ প্রাপ্ত হলে মাধূর্কে নব নব আস্বাদে অনুভব করায়। সেই 
অবস্থায় বাহ্যক বন্তুত৷ বা কৌটল্য প্রকাশ পায়। এ স্তরে ভাবের প্লেহ অপেক্ষা গাঢ়ত্ব ও 
চিত্তদ্রবতার আধক্য প্রকাশ পায়। “অহেরিব গতি প্রেমূণঃ স্বভাবকুটিল৷ ভবেং"- প্রেমের 
গাঁত ছ্বভাব-বক্ত। অবশ্য তাতে প্রেমের স্বাদ ও বৈচিন্য বৃদ্ধি পায় । 
মান দু'প্রকার- উদান্তমান ও লালতমান। ঘ্ৃত প্লেহ গাঢ়ত্ব প্রাপ্ত হলে হয় উদান্তমান, 
আর মধু-ঘ়েহ পন্ধতায় লালতমান। উদাত্ত মান আবার দু'প্রকার- দাক্ষিণ্যোদান্ত মান ও 
বাম্যগন্ধোদান্তমান। অন্তরে দাক্ষিণ্য, কিন্তু প্রকাশে অদাক্ষণা- দাক্ষিণোদানের লক্ষণ ; 
আর যেখানে অন্তরে বাম্যতা নেই, কিন্তু বাইরে বাম্যভাব প্রকাশ- সেখানে বাম্যগন্ধোদাতত 
মান। 
প্রণয় £_মানো। দধানে। বিজপ্তং প্রণয়ঃ প্রোচোতে বুধেঃ ॥ 
-_মান গাঢ় প্রাপ্ত হয়ে বিশ্রপ্তলাভ করলে তাকে বলে প্রণয় । বিশ্রশ্ত শব্দের অর্থ-- 
- অভেদদ মনন। বিশ্রভ দু'প্রকার- মৈত্র ও সথ্য। সম্ত্রমহীনতা ও সাধ্বস (স্বাধীনতা ) 
হচ্ছে সথ্যতার লক্ষণ। গৌরবময় 'বিশ্রন্তকে মৈত্য বলে। এক্ষেত্রে নায়িকা দ্বাধীনভর্ভুকার 
ন্যায় আচরণ করে। মেন্রের সঙ্গে উদাত্তমান বুস্ত হলে সুমৈন্্য এবং সত্যের সাহত লালতমান 
ধু্ত ছলে পুপধ্য নান হয়। 
রাগ £-_ 
দুঃখমপ্যধকং চিন্তে সুখত্বে নৈব রজ্যতে। 
যতন্তু গ্রণক্লোৎকর্যাং স রাগ ইত কীর্ভতে ॥ 
স্প্রণয় যখন উৎকর্ষ প্রাপ্ত হয়ে অধিক দুরধকেও সুখ বলে মনে করায়, তাকে রাগ বলে । 
রাগ দু'প্রকার- নীলিম। ও রিম! ॥ নাজিম রাগ আবার নীলী ও শ্যাসা-দুপ্রকার । ফে 
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রাগ বায় হয় না, বাইরেও যার প্রকাশ নেই অর্থাং ঈর্যা-মানাদিকেও প্রকাশ করে না, তাকে 
বলে নীলী রাগ। আর যেরাগ 'কিছুট। প্রকাশ পায়, চিরকালের সাধ্য এবং ভীরুতার ভাগ 
_তাকে শ্যামা রাগ বলে। 
রান্তমারাগ কুসুন্ত ও মঞ্জিষ্ঠাজাত। যে রাগ অন) রাগের কাস্তি প্রকাশ করে, ত৷ 
কুসুন্তরাগ । আর যে রাগ অন্যরাগের অপেক্ষা রাখে না, সবদ। বেড়ে যায়, নষ্ট হয় না 
_তাকে মঞ্জিষ্ঠ রাগ বলে। 
অন্যরাগ-_-সদানুভুতমপি যঃ কুমাশ্ববনব প্রিয়মূ। 
রাগোভবন্ববনবঃ সোহনুরাগ ইভীর্যতে ॥ 
_যে রাগ [নত্য নতুন বোঁচন্র্যধারণ ক'রে 'প্রয়তমকে নতুন নতুন ভাবে অনুভব করায়, তাকে 
অনুরাগ বলে। অনুরাগের ক্রিয়া হচ্ছে_-পরস্পর বশীভাব, প্রেমবৈচিত্তযঃ বিপ্রলভে-ও 
[বস্কৃতি ইত্যাদ । 
ভাব-__ অনুরাগঃ স্থসংবেদাদশাং প্রাপ্য প্রকাশিতঃ । 
যাবদাশ্রয়বৃক্তিশ্চেদ্‌ ভাব ইত্যাভধীয়তে ॥ 
অনুরাগ যখন স্বসংবেদ্যদশা৷ এবং যাবদাশ্রয়বৃত্তি প্রাপ্ত হয়, তাকে ভাব বলে। হ্ব-সংবেদ)_ 
নিজের দ্বার নিজের অনুভবের যোগ্য। হযাবদাশ্রয় বৃত্তিনষে যে আশ্রয় আছে, তাদের 
সকলের উপরে ক্রিয়৷ (বৃত্তি )যার। এক কথায় বলতে গেলে, অনুরাগ নিজেকে 
অনুভবের অবস্থায় পৌছে 'সিন্ধ ও সাধক ভস্তগণেও ব্যাপ্ত হয় অর্থাৎ যার অনুরাগে তারাও 
1ববশ হয়ে থাকেন, তাকে বলে-__'ভাব?। 
সহাভাব ৫ 
বরামৃতন্বরৃপশ্রীঃ স্বঃ স্বরুপং মনো নয়ে ॥ 
পরম আলোক অমৃতময় সৌন্দর্য যার স্বরূপ এবং যার প্রাতি নিজের মনকে আকৃষ্ট করায়, 
এমন ভাবকে বলে মহাভাব। মহাভাব কৃফের মাহযীগণেও আত দুল“ভ ; কেবল রাধা 
প্রভৃতি গোপীগণের অনুভববেদ্য । ভাবের পরাকাষ্ঠা হ'ল মহাভাব। 
মহাভাব দু' প্রকার- রূঢ় ও আধবূঢ়। সেখানে স্তস্ত প্রভাত অঞ্টসাঁতবক ভাব প্রকটিত 
হয়, সেখানে বৃড় মহাভাব। বৃঢ়াখ্য মহাভাবে নিমেষের জন্যও অদর্শনে অ-সহত।, আসল- 
জনত৷ হদ্‌'বিলোড়ন, সবদ। বিস্মরণ, কপ্পের ক্ণত-বোধ, কৃফসুখেও আতির আশঙ্কা 
প্রভৃতি অনুভাবের লক্ষণ দেখা যায় । 
মহাভাব রূঢ় অপেক্ষাও এক আনধ্চনীয় 'বাশিষ্টত। লাভ করলে তাকে আঁধর্ঢ় মহাভাব 
বলে। সুখ-দুঃখের আনধচনীয়তাই এখানে প্রধান। 
আঁধরূঢ় মহাভাব দু'প্রকার- মোদন ও মাদন। মোদনে উদ্দীপ্ত সাত্ক ভাবের উদ্দীপ্ত 
আতশায়িত প্রকাশিত। নুদৃ-ধাতু হইতে মোদনে শব্দ নিম্প্ন। “ুদৃ-ধাতুর অর্থ__হর্য ঃ 
সুতআাং মোদনে হর্য-ীমলন জানত বা সম্ভোগ জানত আনজ্ঘ সুচিত কারতেছে। আর 
মদৃ-ধাতু হইতে মাদন শব্ধ নিম্পম। মদৃ-ধাতুর অর্থ-সমতভ। সুতরাং মাদন শব্দে 
দিবামধূ-বিশেববৎ মতা জনকদ্ব-শ্রীকুফের সহিত মিলন জলিত আনক্দোকততা-_যুঝায 
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(ডঃ রাধাগোবিজ্দ নাথ) । মোদন বিচ্ছেদে মোহন নামে কথিক। মোহনে 
সাত্বকভাবগুলি-কৃষের সঙ্গে বিরহ দশায় সু-উদ্দীপ্ত হয়। মোহনের অনুভাব-_অসহু) 
₹ঃখেও কৃষসঙ্গ লিপ-সা, ব্রজ্ঞাও ক্ষোভকারতা, মৃত্যুর পরেও স্ব-ভূত অর্থাৎ দেহচ্ছ 
ভুতসমুহের দ্বার কৃষণ-সঙ্গের তৃষা, দিব্যোম্মাদ--প্রভৃতি। 
িব্যোল্দাদ ৫ 

এতসা মোহনাথাস্য গাঁতিং কামপ্ুুপেয়ুষঃ। 

ভ্রমাভা কাপি বৈচিন্রা দিব্যোম্মাদ ইতীরধ)তে ॥ 
দব্যোন্মাদ এক আঁনর্চনীয় বাশ্তবিশেষ। এতে চিত্তের ভ্রান্তি ঘটে। “প্রেম-বৈবশোর 
ফলেই 'দিব্যোম্মাদ জল্মে। প্রেমবৈবশ্য বশতঃ কোন এক বিষয়ে সমস্ত চিত্তবাত্তর এক গ্রত। 
বা কেন্দ্রীভূীতত৷ এবং অন্যাবষয়ে অনুপন্ধানহীনতা জল্মে। অন্যাবিষয়ে অনুসন্ধানহাঁনত৷ 
হইতেই সেই বিষয়ে ভ্রমাভা বৈচিন্ীর উদ্ভব হয়৷ থাকে ।” ( গোঁড়ীয় বৈষব দর্শন )। 
দব্যোল্মাদের উদৃঘুণ। চিন্রজপ্প প্রভৃতি ভেদ বর্তমান । উদৃঘুর্ণ৷ অর্থে ভ্রমময় চেষ্ট। এবং 
জস্প অর্থে প্রলাপ বুঝায় । চিন্রজল্পের আবার প্রজল্প, পরিজল্প, 'বিজস্প- গ্রভীত দশ 
প্রকার ভেদ দেখা যায় । শ্রীরাধার মত মহাপ্রভুর জীবনেও এই 'দিবেম্মাদ অবস্থা পারলক্ষিত 
হয়োছিল।- 

শেষলীলায় প্রভুর বিরহ-উল্মাদ । 

ভ্রমময় চেষ্টা সদ। প্রলাপময় বাদ ॥ 

রানে স্বরূপের কণ্ঠ ধাঁর। 

আবেশে আপন ভাব কহেন উারি ॥ 

পারকর ভেদে প্রেমসীমারও ভেদ হয়ে থাকে । কারণ সকলের পক্ষে সব ভাব আয়ন্ত 

কর! সম্ভব নয়। তাই শান্ত, দাস প্রভাত পাচ প্রকার পাঁরকরের প্রেমন্তরের সীমায়ও 
নারূপ- 

শান্ত ভক্তের রতি বাড়ে প্রেম পর্যন্ত । 

দাস ভন্তের রতি হয় রাগ দশ অন্ত ॥ 

সথাগণের রতি অনুরাগ পর্য্যস্ত। 

1পতৃ-মাতৃ-ঘ্লেহ-আঁদ অনুরাগ অন্ত ॥ 

কাস্তাগণের রতি পায় মহাভাব সীমা । 


ভ্ভভ্হল্্র 


রস একপ্রকার মানাসক আস্বাদময় সার্থত বিশেষ । সার্থক কাব্যপাঠ বা আঁভনয় দর্শনের 
ফলগ্ুতি আনন্দ । এই আনন্দ অর্থাং 'ভালোলাগা'_এই-ই রস। রসের স্বরূপ এই যে, 
রস ত্বপ্রকাশ, আনন্দচিম্ময়। বেদ্যান্তর-স্পর্শশৃণ্া, ব্রদ্ধস্থাদসহোদর এবং লোকোন্তর রসানষ্পাশ্ত 
হ'য়ে থাকে । প্রাচীন আলংকারিকদের মতে এই রসের সংখা নয়টি-_শৃঙ্গার, হাসা, করুণ, 
রোদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস, অষ্ভুত, শান্ত । 

1কস্তু বৈষফবরসবাদে রসের নতুনতর বিভাগ সৃজিত হোল | বৈষব মতে, মূলরসটি হচ্ছে 
_ভীন্ত্ররস। অথচ প্ধবর্তী রস-প্রবস্তাগণ ভান্তর রসতা-শান্তর কথা স্পষ্ট অস্বীকার 
করেছেন। তাদের মতে- ভান্ত দেবাদি-বষয়৷ রাঁত, অতএব তা রস নয়, ভাব। -_ 
মম্মটভট্র তার কাব্য-প্রকাশে স্প্$ই বলেছেন £ 'রতিরদর্বাদিবিষয়৷ বাভিচারি তথাইঞ্জিতঃ। 
ভাবঃ প্রোন্তঃ॥'_ দেবাদাবিষয়ক রতি ও বঝ/ঞ্জিত ঝ/ভিচারিকে ভাব বল৷ হয়। 'রস গঙ্গাধরে' 
আচার্য জগন্নাথও ভীন্তর রসত্বের কথা অস্বীকার করে তাকে ভাব-রূপে আঁভাহত করেছেন-_ 
“ভন্কে্দেবাদি বিষয়ারতিত্বেন, ভাবাস্তগ্গততয়া রসত্বানুষ-পত্তোরাতি।-ভন্তি হচ্ছে দেবাদ- 
[বিষয়ারতি। দেবাদাবিষয়৷ রাঁতি ভাবের অন্তর্গত। এজন্য ভান্তর রসতার উপাত্ত হতে 
পারে ন৷।' 

এখানে সহজেই আমদের মনে একটি প্রশ্ম আসে যে, ভাব ও রসের স্বরূপ বোশহ্ট 
তাহলে ক? বৃপ গোস্বামী রস ও ভাবের পার্থকা সম্পর্কে বলেছেন--“ভাবনার পথ 
আতক্রম করিয়া শুদ্ধসত্তোজ্ঘল চিত্তে যাহা চমৎকারাতিশয়রূপে অত্ধিকরূপে আত্মাদিত 
হয়, তাহাকে বলে রস। আর, অনন্যবুদ্ধি পাঁওতগণ ভাবনার পদে রাখিয়৷ গাঢ় সংস্কারের 
খ্বার চিন্তে যাহার ভাবনা করেন, তাহাকে বলে ভাব ॥” (শ্রীযুন্ত রাধাগোঁবন্দ নাথ কর্তৃক 
অনুদিত )। ভাব রসের প্রথম অবস্থ।। 'বিভাব-অনুভাব প্রভাতি সংযোগে ভাবের রসর্পে 
আস্বাদ্য হওয়ার তিনটি স্তরের কথ বল৷ হয়েছে-ভাব সাক্ষাৎকার, ভাব-বরৃূপ, রস- 
সাক্ষাৎকার । ভাব বিভাবাির ভাবন। দ্বারা রসরূপে পরিণতির যোগ ( ভাবন্বরূপ ) হয়, 
পরে বিভাবাদির সংযোগে রসরূপে পরিণত হয় (রস-সাক্ষাৎংকার )। জীব গোস্বামীও 
বলেছেন-_“সমাধিধ্যানয়োরেবানয়োরেদ হীতি ভাবঃ।৮- সমাধি ও ধ্যানের মধ্য যে ভেদ, 
রস ও ভাবের মধ্যেও সেরূপ ভেদ দৃষ্ট হয়। 'নাঁবকল্প সমাধর অবস্থায় ধ্যানের বস্তু ভিন্ন 
অন্য কিছু উপলব্ধ হয় না, তেমনি রসাস্বাদনের সময়ে অথওতার উপলান্ধী জন্মে ; বিভাব- 
-অনুভাব-ব্যাভচারি প্রভৃতি ভাবের পথক কোন বোধ জন্মে না। আবার ধ্যানের সময় অন্য 
ভাবনাও যেমন এসে পড়তে পারে, ভাবসাক্ষাৎকারে তেমাঁন 'িভাব অনুভাবের চিন্ত। 
জাগরৃক থাকে। 

লোকক রসপ্রমাতর৷ বলেন যে, বিভাব, অনুভাব ও ব্যাভিচারি ভাবের দ্বারা অপরিপুষ্ট 
স্ায়িভাবকে (রতি) যেমন রস বলা যাবে না, ভাবই বলতে হবে, তেসনি দেবাদি- 
1বষয্লারাতকে রস বল। যাবে না, ভাবই বলতে হবে। আর এই দেবাদাবিষয়ারতি রসে 
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পরিণত হ'তে পারে না । এ উন্তির অস্তনিহিত তাৎপর্য সম্ভবতঃ এই যে, দেবাপিবিষয়ক 
রতি বিভাব, অনুভাব ও ব্যাভচারী ভাবের সঙ্গে মিলত হতে পারে ন। 

এর উত্তরে বৈফব আলগ্কারিক বলেন যে, প্রাকৃত রসকোবিদ্গণ দেবতার অথ নিণর 
করতে ভূল করেছেন বলেই দেবাদবিষয়ারাঁত সম্পর্কে তাদের এই ভ্রান্ত মতবাদ ৷ দেবত৷ 
দ্'প্রকার-_ ঈশ্বরতত্ব ও জীবতত্ব। বাসুদেব, নারায়ণ প্রভাতি ঈশ্বরতত্ব-আনন্দরসঘন 
বিগ্রহ । কিন্তু ইন্দ্রদেব হচ্ছেন-_জীবতত্ব। সহৃদয় সামাঁজক চিত্ত মায়কগুণসম্পন্ন 
( সত্বগুণও মাক ); সুতরাং সত্গৃণময় চিন্তে অপ্রাকৃত আনম্দননৈবরতন্ত বিষয়ক রাতি 
অঞ্কুরত হ'তে পারে না, ইন্দ্র প্রভাত জীবতত্ব-দেবত] বিষরক রাতিই অঞ্কুরিত হ'তে পারে 
মান্ত। ইন্দ্র দেবতা হলেও জীবতত্ব, কিন্তু তার আচার-আচরণ মনুষ্যজনোচিত নয়। সুতরাং 
তার 'বিভাব প্রভাীতও সহদয় সামাঁজকের লৌকিক রাতির অনুকুল 'কিদ্বা পোষক হতে পারে 
না। ফলে রসপুষ্ট হয় না। এ কারণে জীব গোস্বামীর ডীন্ত_-“যক্তু প্রাক তপাঁসকৈঃ রসসা 
-মগ্রীবিরহাদূভক্কোৌ রসত্বং নেষ্টং তৎ খলু প্রাকৃতদেবািবিষয়মেব সন্ভবেৎ ॥' অর্থাং প্রাকৃত 
রসকো বিদগণ ভন্তিতে রস-সামগ্রীর অভাববশতঃ ভন্তিতে রসত্ব নেই বলেন, অ৷ প্রাকৃত 
দেবাদাবিষয়েই সম্ভব ।' 

রস-বজত কোন ভাব হঃতে পারে না-এ কথা একাধিক রসতত্রীবদ বলেছেন। 
ভরতের উন্ত-“ন ভাবহীনোহাস্তি রসো ন ভাবে৷ রসবাঁজত।” ভাব ছাড়া রস হতে পারে 
না, রস ছাড়া ভাব হ'তে পারে না। তাহলে দেব-বিষয়ক রতিকে ভাব বলে আঁভহিত 
করলে তার রসত্বকেও অস্বীকার কর৷ যায় না। এইযুন্ততে বল৷ যায় যে, প্রাকৃত 
দেবরতিরও রসর্প সম্ভব, তবে ত৷ গৌঁণভাবে এবং তাও আঁত সামান)। কস্তু ভগবান 
রসম্থরূপ-_“রসো৷ বৈ সঃ । রসর্‌পে তান আস্থাদ্য, রসিকরূপে তিনি আগ্বাদক। একমাত্র 
ভন্তির বশেই সেই সচ্চদানন্দ রনঘন বিগ্রহ পরমপুরুষের মাধূর্য ও লীলারস অনুভবের দ্বারাই 
জীবের চির্তনী সুখ-বাসন চরম তৃপ্তি পায়। স্য়ং ভগবানের উীন্তি-_“ভত্ত্যাংমেকয়া 
গ্রাহ্যঃ। 

প্বেই বল৷ হয়েছে যে, আনন্দই হচ্ছে রস। অপ্ব আস্বাদন-চমংকার-আনন্দই রস। 
ভগবান রসস্বরৃপ-_-আনন্দই স্বরূপে আস্বাদ্য ও আস্বাদক-_দু ভাবেই কৃফ-মাধূর্য অসমোর্ধ । 
এই অপ্র মাধুষের বশেই কৃষের-_-“আপন মাধুর্য হরে আপনার মন। আপনে আপনা চাহে 
করিতে আস্বাদন ॥৮ কৃষের এই আম্বাদন-চমৎকারত্বময় মাধুর্-_( রস ও আনন্দ ) শান্তর 
কোন স্পষ্ট পারিচয় লীলাশুক বিন্বমঙ্গল দিতে পারেন নি, শুধু আকুল বিকাল করেছেন ; 
বলেছেন--মধুরং মধুরং বপুরস্য বিভে৷ মধুরং মধুরং বদনং মধুরমূ। মধুগন্ধি মধুস্মিতদহো 
মধুর মধুরং মধুরং মধুরম্‌ ॥ সনাতন শিক্ষায় শ্রীমল্মহাপ্রভুও কৃফমাধূর্যের আনির্চনীয়তার 
অন্য আকুলত। প্রকাশ করেছেন--“কৃষমাধূর্য অমৃতের 'সিদ্ধু। মোর ন সামপাতি সব 
পিতে করে মাতি দুর্দের বৈদ্য না দেয় এক বিন্দু ॥ মধুর হৈতে সুমধুর তাহা হৈতে 
সুমধুর তাহা হেতে আত সুমধুর । আপনার এক কর্ণে ব্যপে সব প্লিভুবন। দশদিক 
বপে যার পৃর ॥৮ বস্তুতঃ রাসিক শিরোমাঁণ সর্যরসেরখনি, পরম রসময়, অসমোর্মাধূর্য কষে 
আছ্াদ্যতার কোন তল নেই, কুল নেই। স্বয়ং কৃফ নিজেই নিজের মাধূর্বে চমৎকৃত, 
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আত্মহারা--“রূপ দেখ আপনার । কৃফ হয় চমৎকার । আস্বাদিতে মনে উঠে কাম।' তাই 
তানি একাধারে আস্বাদ্য এবং আস্মাদক-_দুই-ই। আগ্মাদকর্পে কৃফ ম্বরূপের আনন্দ ও 
শান্তর আনন্দ আস্বাদ করেন। স্বরূপের আনন্দ আস্বাদন অর্থাং নিজের আম্মাদ্য রসম্বরূপের 
আস্বাদন, শরন্তির আনন্দ আস্বাদন অর্থে তার হ্বর্প শাল্তর অন্তর্গত হলাদিনীশন্তির বৃত্তি বিশেষ 
যে প্রেমরস, তার আস্বাদন। সেই প্রেমরসই ভান্তরদ। এখানে কৃফ পরম রাসকশেখর। 
বৈষাব মতে, লৌকিক রাত কখনও রসে পারণত হ'তে পারে না। কেন না৷ রসাস্বাদনের 
চরম লক্ষ্য সুখ ব৷ আনন্দ প্রাপ্তি । লৌকিক রতি প্রাকৃত চিন্তবৃত্তি ছাড়া আর কিছুই নয়। 
মায়িকগুণসম্পন্ন প্রাকৃত চিন্তে বাহরস্তকরণের ব্যাপারস্তর রোধক চমৎকার সুখ যে রস, তা 
ক্কূর্ত হ'তে পারে না। লৌকিক রতি দেশকালের সীমায় আবন্ধ। কিন্তু সুখ হচ্ছে 
অসীম-ভূমৈব সুখমু।' প্রাকৃত বিভাব-অনুভাব-ব্যভ্চারি প্রভৃতিও সসীম। সুতরাং এ 
সকলের সংযোগে অলৌকিক রস নিষ্পত্তি হ'তে পারে না। তাই বৈফব আলগ্কারিকের 
উীন্ত £'তমালোককসৈ]ব বিভাবাদেঃ রসজনকত্বং নশ্রদ্ধেয়মূ।” ( জীব গোস্বামী )। ভান্ত 
( কৃরাতি ) স্্াঁয়ভাব ভান্তরসে পরিণত হয়। *আস্বাদাগ্কুর কম্পোইসৌ ভাবঃ স্থায়ী 
রসায়তে'_আস্বাদা্কুর কম্পর্প স্থায়িভাব রসে পরিণত হয় (কবি কর্ণপূর )। 
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ভাঁন্তরস £ রাতরানন্দর্পৈব নীয়মান। তু রসাতাম্‌ ॥ 

কফাদিভিবিভাবাদৈয গতৈরনুভবাধ্বনি । 
প্লোড়ানজ্দ-চমৎকা রকাষ্ঠামাপঙ্গযতে পরামূ॥ (ভ. ব.) 
_-অনুভববেদা কৃফাঁদি বিভাবন্বার৷ আনন্দরৃপ। রতি রসে পরিণত হয়ে অপ্ধ প্লোঢ়ানন্দ; 
চমৎকারিত্বে পারণত হয়। 
প্রেমাদিক স্থায়ী ভাবসামগ্রী মিলনে। 
কৃফভন্তি রসরূপে পায় পরিণামে ॥ 
বিভাব, অনুভাব, সাত্ক, ব]ভিচারী। 
স্থায়ী ভাব রস হয় মাল এই চার ॥ 
বিভাৰ $ বিভাব্যতে হি রত্যাদির্যত্র যেন বিভাব্যতে। 
[িভাবে নাম স দবৈধালস্বনোদ্দীপনাত্মকঃ ॥ 

_যা দ্বারা এবং যাতে রাত প্রভৃতি ভাবের আস্বাদন কর৷ যায়, তাকে বিভাব বলে। 
গবভাব দ্র'প্রকার-আলম্বন ও উদ্দীপন । আলঙ্বন দু? প্রকার_ বিষয় ও আশ্রয় । ভান্তর 
[বিষয় কফ । এজন্য তান বিষয়ালম্বন। আশ্রয় ভভ্ত। যার দ্বার ভাবের উদ্দীপন হয়, তাকে 
উদ্দীপন বিভাব বলে । আলম্বন বিভাবের ক্রিয়া, মুদ্রা, রূপ, গুণ, বেশভূষা এবং দেশকাল 
ভাবের উদ্দীপন করে। যেমন, নবীন মেঘ দেখলে কফের কথা মনে পড়ে । তাই মেঘ 
উদ্দীপন বিভাব। 

জনভাব £ অনুভাবাস্তু চিন্তস্থভাবানামবধোক18। 

তে বহিবিক্রিয়াপ্রায়। প্রোন্ত। উদ্ভাস্বরখ্যয়। | 

যে পমস্ত লক্ষণ দ্বারা চিত্তের ভাবের প্রকাশ পায়, তাদের অনুভাব ঝ৷ উদ্ভাস্বর বলে। 
নৃত্য, গীত, উল্লাস, দীর্ঘশ্বাস ইঃ-_-কৃষফাঁবষয়ক ভাবপ্রকাশক। 

সাস্বক ভাব £ কৃষ-সন্বাক্কীভিঃ সাক্ষাৎ কিপ্গদ্‌ বা ব্যবধানতঃ। 

ভাবৈশ্চিত্তমিহা ক্রাম্তং সত্তৃমিতুচযতে বুধৈঃ ॥। 
সত্াদস্মাং সমুৎপন্ন। যে ভাব। স্তে তু সাত্কাঃ ॥ 

_কৃঁফাঁবষয়ক ভাবসমূহের দ্বারা আক্রান্ত চিন্তকে সত্ত্ব বলে। এই সত্ত্ব থেকে উৎপন্ন 
ভাবসমূহ সাত্ক। 

সাত্বক ও অনুভাব দুই য়েই ভাবের বাইরে প্রকাশ ঘটে। তবু এদের মধ্যে পার্থক্য এই 
যে, সাত্বকভাবের প্রকাশ রোধ করা যায় না; অনুভাবের প্রকাশ প্রয়োজনে নিয়ন্ত্রণ 
কর! যায়। 

ব্যভিচারী ভাব £ 

বিশোষণাভিযুখোন চরস্তি স্থারিনং প্রতি । 
- স্থায়ী ভাবের গ্রতি বিশেষভাবে সন্টারিত ভাবকে সপ্তারি বা বাভিচারী ভাব বলে। 
ভীন্তরসের নিম্ন সংজ্ঞাও 'দিরেছেন £$ “শ্রবণ কীর্ডন-_স্মরণ ইত্যাদি দ্বার 
জাত স্ছায়িভাব 'কুফরাতি' বিভাব-অনুভাব সাত্তিকভাব ব্যভিচারিভাবের দ্বার৷ ভন্ত হদয়ে 
আস্থাদ্য অবস্থায় আনীত হইলে তাছ। ভন্তিরূস হইয় যায়।” (অনুবাদ--শ্যামাপদ চক্রবর্তী )। 
৪ 


৫0 বৈফব পদাবলী পারিচয় 


বৈষবীয় ভান্তরসে স্থাঁয়ভাব কৃষ্ণরাঁত; আলম্বন 'বিভাবের বিষয় কফ, আধার কৃফভন্ত ; 
কৃফের গুণ, চেষ্টা, প্রসাধন, হাস্য, বংশী প্রভাতি উদ্দীপন 'বিভাব ; নৃত্য, গীত, ক্রজ্দন, 
দীর্ঘশ্বাস, অগ্রহাস, হিক।, জন্তুূণ প্রভাতি অনুভাব ; স্তষ্ত, স্থেদ, রোমাণ, ম্বরভঙ্গ, বেপথু, 
বৈবর্ণ, অশ্রু, গ্রলয়--এই অটাট সাত্বকভাব এবং নিবেদ, £বষাদ, দৈন্য, গ্রানি, শ্রম, শঙ্কা, 
প্রাস, আবেগ, চিন্ত।, হর্ষ, নিদ্রা, চাপলা প্রীতি তেঘ্িশাটি ব্যাভিচারিভাব। 
ভান্তরস দু'প্রকার,_ মুখ্য ভান্তরস, গোৌণভান্তরস। শান্ত, দাস্য, সথ্য, বাংসল7, মধুর-_ 
মুখ্যরসের এই পাচ প্রকার ভেদ। গোঁণভান্ত রস সাত প্রকার- হাস্য, অদ্ভুত, বীর, করুণ, 
রোদ্রঃ ভয়ানক, বীভৎস। রস যে সহদয়-হদয়সংবাদী, একথা বৈষ্ণব রসশান্ত্রেও অস্থীকৃত 
হয়নি। তবে সহদয় হচ্ছেন এখানে ভন্ত ৷ যান ভান্তরসের অনুভব করেন, তাকে ভন্ত 
বল৷ হয়-_'ভাঁন্তরসানুভবাচ্চ ভন্তঃ।' ভস্ত ব পরিকরভেদেই রাত তথা রসের প্রভেদ দৃষ্ট 
হয়। চৈতনাচারতামুতে উল্লাখত হয়েছে £ 
রৃতিভেদে ভাঁন্তভেদ পণ পরকার। 
শান্তরাঁত, দাস/রাত, সাম্যরাঁতি আর ॥ 
বাংসল/রতি, মধুর রাঁত পণ বিভেদ । 
রাতঙেদে কৃফভান্ত রসপণভেদ ॥ 
শান্ত, দাসা, সখ্য, বাৎসল্য, মধুর রস নাম । 
এখানে স্মরণীয় যে ভস্তভেদে রাতভেদ হয়। কঁফরতি শান্ত থেকে ক্রমানুসারে মধুর 
রসে উত্তীর্ণ হয়। গীতায় কৃষের উীন্ত-_ 
যে যথ৷ মাং প্রপদ্যন্তে তাংস্তথেব ভজামাহমূ। 
মম বর্তমানুবর্তত্তে মনুষ]।ঃ পার্থ সবশঃ ॥ 


চৈতনাচারতামূতেও উত্ত হয়েছে_ 
কৃষপ্রাপ্তের উপায় বহুবিধ হয়। 
কৃষপ্রাপ্তের তারতম্য বহুত আছয় ॥ 
1ক্তু যার যেই ভাব সেই সবোত্তম। 
তাাস্থ হএ॥ বিচারিলে আছে তর তম ॥ 
কষের প্রাতিজ্ঞ। দৃঢ় সবকাল আছে। 
যে যৈছে ভজে কৃষ তারে ভজে তৈছে ॥ 


| শাস্তরস || 


শান্তরসকে বল৷ হয়েছে জ্ঞানভন্তিময় রস ; ম্মায়িভাব-_শাস্তরতি, বিষয়ালদ্বন-_চতুভূর্জ 
নারায়ণ; আশ্রয়ালম্বন-_শাস্তভস্ত ; উদ্দীপন বিভাব--উপনিষদ পাঠ ও শ্রবণ, নির্জন 
স্থানে সাধনা, জ্ঞানসঙ্গী, ব্রন্মসর প্রভীত। শাস্ত ভন্ত দু'ধরনের আত্মারাম ও তাপস। 
আত্মারামের রাঁতলাভ ভগবানের সাক্ষাৎ কুপাবশে ; তাপস সাধনার দ্বার। ভগবানের কৃপায় 
শাস্তরাঁত লাভ করেন। সনক, সনন্দ-আত্মারাম শাস্তভন্ত। ভগবানকে পরমাত্মাবোধে 
শান্তভপ্ত ঠার উপামনা করেন। চৈতনাচরিতামূতে শাস্তের লক্ষণ সম্পর্কে উীন্তি $ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ৫১ 


কফ নিষ্ঠা তৃফ। আগ তার কার্য মানি। 
অতএব শাস্ত কফভন্ত এক জানি ॥ 
স্বর্গমোক্ষ কৃফণ ভন্ত নরক করি মানে। 
কৃফানষ্, তৃফাত্যাগ- শান্তের দুই গুণে ॥ 
শান্ডের স্বভাব_কৃষে মমতাগন্ধহীন। 
পবর্রহ্ধ_পরমাআ _ জ্ঞান প্রবীণ ॥। 
শাস্তরসে কেবল ঈশ্বরের স্ববৃপ জ্ঞান হয়। শস্তভস্ত কষে মমতাগন্ধহীন। 'শাস্তভন্তের 
শত বাটে প্রেম শাস্ত'_ অর্থাৎ প্রেমবোধ শাস্তভত্তে নেই। কোনরূপ প্রীতিপূর্ণ নৈকটাবোধ 
শান্তভন্তে নেই। তবে আত্মারাম ভস্তে মাধুধঘন 'বগ্রহ ভগবানের প্রাতি প্রেমভান্ত 
গাগবক হয়। 
॥ দাপ্যরগ || 
দাস্য ভান্তরসকে বল। হয়েছে প্রীতভান্ত রস। এট আবার দু'ভাগে 'বিভন্ত--সন্ত্রমপ্রীত 
ও গোরবপ্রীত। সম্্রমপ্রীত বর্তমান থাকে দাসমনোভাবসম্পন্ন ভস্তের ক্ষেতে; গৌরবপ্রীত 
বর্তমান থাকে ক নিষ্জন, পুন প্রভৃতি লালোর ক্ষেত্রে। “ভগবান প্রভু, আমি ঠার আজ্জাধীন' 
এ ধরনের মনোভাব দাস্যভন্তে ব্তমান। দাসারাততে শান্তের কৃষানষ্া, তদুপার আছে 
সেবা। দাসে। মমত্ববুদ্ধিও বর্তমান । সেব। দ্বার ভগবানের প্রীতিবিধানের আকাক্ক্ষা 
প্রীতভন্তের হৃদয়ে বর্তমান । 'দাসভন্তের রতি হয় রাগ দশ। অস্ত' অর্থাৎ দাসারাতিতে 
বতি, প্রেম, ক্নেহ, মান, প্রণয়- এই কয়টি স্তর বর্তমান । 
পৃণৈধর্য প্রভুজ্ঞান আঁধক হয় দাসে। ॥ 
ঈশ্বরত্তান সম্ত্রম গৌরব প্রচুর । 
মেঝ করি কৃষে সুখ দেন নিরন্তর | 
শান্তের গুণ দাস্যে আছে অধিক সেবন। 
অতএব দাস/রসের হয় দুই গুণ ॥ 


|| লধ্যরপ || 


রূপ গোস্বামী সথ্যরসকে বলেছেন প্রেয়ে৷ রস। জীব গোস্বামী বলেছেন মৈন্রীরস। এর 
স্থাঁয়ভাব বিশ্রস্ত বা সখারাতি। 'বিষয়ালম্বন শ্রীকৃফ, আশ্রয়ালঘন-_শ্রীদাম, সুদাম, অর্জুন 
প্রভীত। কু ত্রজে 'দ্বভুজ ; অন্যয কখনে। 'দ্বভুজ, কখনও চতুর্ভুজ সেখ্যে ভন্ত-ভগবানের 
মধে] সঙ্কোচের লেশমাত থাকে নাঁ ) সখাগণ কৃফগতপ্রাণ ; কুফ বিনা শ্রিভুবন তাদের কাছে 
অন্ধকার । সথ্যে আছে কৃফানষ্ঠ, দাস্যের সেবা, অধিকস্তু আছে সঞ্কোচহীনত। । 
গাড় প্রীতি ও মমত্ববুদ্ধর বশেই সথাগণ কৃফকে তাদেরই মত একজ্রন বলে মনে করেন। 
ফলে কৃফকে যেমন তার। সখাভাবে সেবা করেন, তেমান তান তাদের সেবা শচ্ছদ্দে গ্রহণ 
করেনও। পারস্পরিক সমত্ববোধের ফলেই এটা সব । সখোর এই গলাগাল ভাবে 
কৃফেও 'বিশেষ প্রীত হন। 


৫২ বৈফব পঙ্গাবলী পারচয় 


সথ্যরসে উদ্দীপনা 'বিভাব £ কৃফের বয়স, রূপ, বেণু, পরাক্রম, শঙ্কা? প্রভাতি) 
অনুভাব-_বাহুযুদ্ধ, কল্দুক ্রীড়া, কৃষের সঙ্গে উপবেশন ও শয়ন, নৃত-গীত প্রভাতি। 
শাস্তের গুণ দাস্যের সেবন সধ্যে দৃই হয়। 
দাস্যে সম্্রম গোরব সেবা সথ্যে বিশ্বাসময় ॥ 
কাগ্ধে চড়ে কান্ধে চড়ায় করে ক্রীড়ারণ। 
কফ সেবে কষে করায় আপন সেবন ॥। 
বিশ্রন্ত-প্রধান সখ্য গৌরব-সন্রম-হীন। 
অতএব সথারসের তিনগুণ চিন ॥ 
মমতা আঁধক কৃষে, আত্মসমজ্ঞান। 
অতএব সখ্যরসে বশ ভগবান ॥ 


॥ বাধসলারস ॥ 


এতে থাকে ভন্ত-ভগবানের মধ্যে মাত-পিতা ও সন্তানের সম্পর্ক । কৃষ্ণ সম্ভান, ভন্ত 

মাত৷ বা পিতা । এর শ্থায়িভাব__বাৎসল্য রৃতি। অবলম্বন-কৃফ ৷ উদ্দীপন বিভাব- 
কুমার বয়স, রূপ, 'স্মতহাঁস, চাপল। প্রভৃতি । মাতা যেমন সন্তানকে লালন-পালন করেন, 
আবার তাড়ন-ভ্খসন করেন-_বাংসল্য রসেও অনুরূপ ভাব বজায় থাকে । বাৎসল্য রসে 
থাকে শাস্তের কৃষাসীন্ত, দাসের সেবা, সখ্যের সমপ্রাণতা, অধিকস্তু থাকে লালাত্ব-পাল্যত্ব 
ও অনুগ্াহ্যত্বের ভাব। ভগবানে কোনর্প এশ্বর্যজ্ঞান নেই; বরং আছে মমন্ববুদ্ধির 
আধিক্যবশতঃ হেয়জ্ঞান ( দয়া, অনুকম্প। )। বাংসলারাঁতিতে অনুরাগের শেষ সীমা পর্যন্ত 
বদ্ধ পায়- শপতৃ-মাত্‌ ল্লেহ-আদ অনুরাগ অন্ত ।' 

বাংসল্যে শাস্তের গুণ, দাস্যের সেবন। 

সেই সেই সেবনের ইহা নান্প পালন ॥ 

সখ্যের গুণ অসঞ্কোচ, অগোৌরব সার । 

মমতা আধিক্যে তাড়ন ভর্ঘসন ব্যবহার ॥। 

আপনাকে পালক জ্ঞান, কৃষে পালাজ্ঞান। 

চারি রসের গুণে বাংসলা অমৃত সমান ॥ 


॥ মধ্র রস ॥ 


মধুর ভান্তরসে ভন্ত-ভগবানের সম্পর্ক কাস্ত-কান্ত সম্পর্কের তুলা । ভগবান কাস্ত, 
ভন্ত কাস্তা। এতে শাস্ত্রের কৃফনিষ্ঠা, দাস্যের সেবা, সথ্যের সক্ফোচ হাঁনত।, বাংসল্যের 
লালন-পালন- সবই আছে; আধকস্তু আছে স্বীয় অঙ্গ দ্বারা কৃফসেব। ।-_ 
মধুর রসে কৃষনিষ্ঠ। সেব। আতিশয়। 
সখ্যের অসঙ্কোচ লালন মমতাঁদক হয় ॥ 
কাম্তভাবে নিজাঙ্গ 'দিয়া৷ করেন সেবন। 
অতএব মধুর রসে হয় পণ্গুপ ॥ 


বৈফব পঙ্গাবলী পারচন্র ৫৩ 


মধুররসের শ্ায়িভাব “ধুর রতি” । বিষয়-আলম্বন-_নায়ক-চূড়ামাণ কৃফ, আশ্রয়- 
আলম্বন 'বিভাব- কৃফ-প্রেয়সিগণ। বংশীধধনি প্রভৃতি উদ্দীপন বিভাব। উদ্ছবলরস, 
কাস্তারস, শঙ্গার রস, শুচিরস- মধুর রসের বিভিন্ব নাম । মধুর রস সকল রসের মধ্যে শ্রেষ্ঠ_ 
'ভন্তিরসরাজ' | বলা হোল--“কাস্তাপ্রেম সবসাধ্যসার ৷ কাস্তাপ্রেমের শ্রেষ্ঠত্ব সম্পর্কে 
কৃষের উত্তি £ 
“প্রয়া যাঁদ মান কার করয়ে ভৎসন। 
বেদস্তুীতি ছেতে তাছ। হরে মোর মন ॥ 


মধুর রতি তিন প্রকার-_সাধারণী, সমঞ্জসা, প্রোঢা। কৃফের রূপলাবণ্য দর্শনে তার 
দ্বার। ভোগবাসন৷ প্রণের কামন৷ সাধারণী রতির অন্তগগত। যেমন-কুজার রাতি। কৃফের 
রূপলাবণ্য দর্শনে 'কিংব৷ তার গুণাঁদ শ্রবণের ফলে শান্ত্সঙ্মত পরিণয় বন্ধনের দ্বারা তার 
চঙ্গসুখলাভের ইচ্ছা স্ঃজজস। রতির অন্তর্গত। বুদ্িণী, সঙ)ভামার রতি এই শ্তরের। সমর্থ 
রাঁত্র নায়কার কাছে নিজের ভোগ্বাসন। তুচ্ছ ; গৃহধর্ম, কুলধর্মের অপেক্ষা তাদের নেই। 
ঠাদের কৃফবিষয়ক রতি হুতঠাঁসন্ধ । ব্রজগোপীর রাতি এই স্তরের । 


কৃষপ্রেয়সী দু'প্রকারের- স্বকীয় ও পরকীয়া । স্বকীয়। কাস্ত। কৃষের পারিণীতা কান্তা। 
এদের বৈশিষ্ট £-পাতিব্রত্ধর্মপালনের জন্য ঠারা সবদাই তৎপর থাকেন। যাঁদের কাছে 
ইহলেক ও পরলোক কোন তগ্ক্ষা থাকে নাঃ একান্ত অনুরাগ বশে যাঁরা নায়কের কাছে 
আত্মসমর্পণ করেন-_বিবাহ বন্ধনের অপেক্ষা রাখেন না, তারাই পরকীয়া কান্তা । পরকীয়া 
কান্ত আবার দু'প্রকার-কনাক। ও পরোডঢ।। 

ব্রজগোপীগণ পরকীয়। নায়ক, তাদের কৃফর[তি সম । এদের মধ্যে আবার “রাধার 
প্রেম সাধ্য শিরোমণি । যাহার মাহমা সবশান্ত্রেতে বাথানি' । রাধার থেকেই ন্লিবিধ 
কাস্তার বিস্তার ৷ রাধার প্রেমের উৎকর্ষ সম্পর্কে বল! হয়েছে £ 


কৃফময়ী- কু যার ভিতরে বাহিরে । 

যাঁছা যাহা নেত পড়ে তাহা কৃফ স্ফুরে ॥ 

কিন্বা প্রেম রসমর় কৃষের হর্প। 

তার শন্তি তার সহ হয় এক রূপ ॥ 

কৃষবান্ছ। পার্তর্প করে আরাধনে। 

অতএব 'রাধিকা।' নাম পুরাণে বাখানে ॥ (চৈ. চ.) 

স্বীয়া ও পরকায়ার তিন প্রকার ভেদ- নুষ্কা, মধ্য, প্রগলভা। মুঞ্া নায়িক। নবীনা, 

রতি বিষয়ে পায়দশাঁ নয় ; মধ নায়ক। যৌবনবতী, সমান-লজ্জা-মদনা, প্রত্যুৎপাবমাতি, 
1কণ্চিং কোমল! ; প্রল্ভা। নারিক। পণ যৌবনবতী, রাঁতাবিষয়ে আতি উৎসুক, একসঙ্গে 
বছুভাব জানেন, মানে কর্কশভাষণী ছত্যাদ। মধুর রসে নায়িকার আটপ্রকার অবন্থা-- 
অভিসারিকা, বাসকসাজ্জকা, উৎকষ্টিত। 'বিপ্রলন্ধা, খাও কলহান্তরিত, প্লোষিত- 
ভর্তৃফা।, স্বাধীনভর্তৃক।। 


&৪ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


শৃঙ্গার রস দ্বিবিধ_বিপ্রলত্ত ও সভোগ। নায়ক-নায়িকার যুন্ত বা অধুন্ত অবশ্থায় 
অভীষ্ট আ'লিঙ্গনের অপ্রাপ্তিতে হলো বিপ্রলন্তের উদ্‌গম। বিপ্রলম্ত সষ্ভোগের পুষ্টিকারক। 
বিপ্রলন্ত চার প্রকার-_প্ধরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্তা ও প্রবাস। নায়ক-নায়িকার দর্শন- 
আলিঙগনাদির দ্বারা উল্লাস প্রাপ্ত ভাবকে বলে সভোগ ৷ সম্ভোগ দু'প্রকার- মুখা ও গোঁগ। 
এদের প্রাতাটর চার প্রকাব তেদ £( সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ব, সমৃদ্ধিমান )। 

দর্শনালঙ্গনাদীনামান্কুল্যামিষবয়। । 
যুনোরুল্লাসমারোহন্‌ ভাবঃ সম্ভোগ ঈর্ষতে ॥ 

_নায়ক ও নায়কার পরস্পর দর্শন, আলঙ্গন, সম্ভাষণ ও স্পর্শ প্রতাওর যে পরস্পর 
সুখবোধ, তার দ্বার উল্লাসপ্রাপ্ত তাবকে সন্তোগ বলে । সাংক্ষপ্ত সভোগ-সন্তরম ও লজ্জার 
কারণে সংক্ষিপ্ত আলঙ্গনাদি প্রভীতি। সংকীর্ণ সভোগে নায়ক কর্তৃক বগনার স্মরণে, 
কখনও ব৷ রতিচিহ দর্শনে এবং শ্রবণে সুরত ব্যাপারে তপ্ত ইচ্ষুর মত যুগপৎ উ্ণ ও মাধূর্যের 
অনুভূতি। প্রবাসগত নায়কের সঙ্গে নায়িকার মিলনকে সম্পন্ন সন্তোগ বলে। পরাধীনত৷ 
প্রযুক্ত বিরহ বধূর নায়ক-নায়িকার দর্শন ও সুদুলভ সিলনকে সমৃদ্ধিমান সন্তোগ বলে। 


ভ্ত্তিহ সেন শঞ্পাদ্গন্ম 


যে আস্বাদ্য বস্তুর আস্বাদনে চমংক15ত্ব ভল্মো, তাহাকেই রুশান্ত্র রস হজ] হয। 
অনুভূতপ্ধ বন্তুব অনুভবে, অনাস্থাদিতপ্ৰ বস্তুর আত্বাদনে, চিত্রে যে স্ফারতা জঙ্মে 
এহাকেই বল! হয় চমৎকাতি । এই চমৎকুতিই হইতেছে রস্রে সার বা প্রাণবন্ত; এই 
চমৎকৃতি ন থাকলে কোন আস্বাদয বন্তুবে ই রস বল৷ হয় না)” (গোড়ীয় বৈফব দর্শন)। 
রসের উৎপান্ত ঘটে কেমন করে-_এ সম্পর্কে প্রাচীন রস শীস্ত্রকারগণ নানাভাবে 
আলোচনা করেছেন। এদের, মধ্যে প্রাচীনতম হলেন ভরত্মুনি। বিভাব, অনুভাব ও 
ব্যভিচারিভাবের সংযোগে (স্থায়ী ভাব) রসে পরিণত হয় (রুসণস্প্তি)- আচাধ ভরত্ের 
এই "সিদ্ধান্ত সবজনস্বীকৃত ও বহুল আলোচিত। প্রাচীন রস্শাস্ত্রকার ভান্তর রসত্ব স্বীকার 
করেন নি। কিন্তু বৈফব আলংকারিদের মতে ব্রদ্গর রসন্ছবৃদ্ব আত্মাদন-ই স্ধোসুম। 
অসমোস্মাধূর্য, সবগুণের আকর, আঁথলরসামৃতাসদ্ধু শরীক রসবূপ ও রসের আত্বাদক-_ 
পই-ই। আপন হলাঁদনী শান্তর বৃ্তবিশেষ প্রেম ঝ৷ ভীন্তরসের 'নর্যাস তিনি আম্বাদন করে 
থাকেন। কৃষ্ণ আনন্দ ও রসস্ববৃপ “রসো৷ বৈ সঃ), ভীন্তরসের আন্বাদনে তিনি বিষয়ালম্বন 
এবং তার পারিকরগণ আশ্রয়ালম্বন। 

“হলাদিনী শান্তর বৃন্তবিশেষ বলিয়। ভান্ত ( বা কঁফরতি, ব৷ ভাগবতী প্রীতি ) হইতেছে 
স্বব্পতই আনন্দর্পা-_“রাতিরানন্দবূপৈব ॥ ভ.র.]স. ২১৪ ॥৮ এই আনন্দ হইতেছে 
চিন্ময় আনন্দ, লৌকিক জড় আনন্দ নহে। রাঁতির এই আনন্দ এতই প্রাচুর্য)ময় যে, 
্রহ্মানম্দও তাহাব নিকট তুচ্ছীকৃত হয়। তথাপি কিন্তু এই আনন্দাবৃপা রতি বা ভক্তি 
আপনা-আপনি তাহার আস্বাদযত্বের অনুরূপ চমতকারিত্বময়ী নহে, অপর কতকগুলি 
সামগ্রীয় সাঁহত যুন্ত হইলেই তাহা এক অপ্ব আস্বাগন-চমৎকারিত্ব ধারণ করে এবং তখনই 
অহাকে বল! হয়--ভন্তিরস।” ( গৌড়ীয় বৈষব দর্শন )। রসের সামগ্রী বা উপাদান 
বলতে যে সকল বন্ধুর সন্মিলনে একটি আস্থাদ্যবনতু রসে পরিণত হয়, সেই সকল বষ্টুকে 
এই রসের উপাদান বলা হয় । যেমন গুড়-মরিচাদি সহযোগে পাণক রস তৈরি কর! হয়। 
এখানে ওই গুড়-মরিচাঁদি হচ্ছে রসের উপাদান । কৃফরতি চ্ছায়ী ভাব 'বিভাবাদ সহযোগে 
ভন্তি রসে পাঁরণত হয়-_ 

সামগ্রী পরিপোষেণ পরম৷ রসরূপত। ॥ 
বিভাবৈরনুভাবৈষ্চ সাতিকৈব্]ভিচারি ভিঃ। 
স্যাদ্যত্বং হাদি ভন্তানামানীত৷ শ্রবণা!দ ভিঃ। 
এষ৷ কৃফরাতিঃ চ্ছায়ী ভাবে। ভান্ত রসে ভবে ॥ 

_এই স্ছায়ী ভাব কৃফরাতি--বিভাব, অনুভাব, ঝ)ভিচারী, সাত্বুক গ্ুভাতি সামগ্রীর্প 
ভাবকদস্ব দ্বারা শ্রবণাদি কর্তৃক ভন্তজনের হৃদয়ে আদ্ছাদনীর ছলে তার নাম হয় ভঞ্তিরস। 

প্রেমাদিক শ্ছাঁ়িভাব সামগ্রী মিলনে । 
কুফভানত রস-্থরূপ পায় পাঁরণামে 1” 
বিভাব, জনুভাব, সান্তিক, ব্যভ্চায়ী । 
চ্ছায়িভাব “রস” হয় এই ঢাঁর মাল ॥ 


&৬ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


বিভাৰ 
রাঁতির উৎপাঁুর হেতুকে বিভাব বলে । রূপ গোস্বামী বলেন_ 
ত্র জয়া 'বিভাবাঙ্ু রত্যাত্বাদন হেতবঃ। 
তে 'দ্বিধালম্বন৷ একে তথৈবোদ্দীপনাঃ পরে ॥ 
রাতির আম্বাদনের হেতুকে 'বিভাব বলে । বিভাব দুই প্রকার--আলম্বন বিভাব ও 
উদ্দীপন 'বিভাব। 
আলম্বন 'বিভাব আবার দুই প্রকার-বিষয়ালম্বন ও আশ্রয়ালম্বন। শ্রীরুফ রাতর বিষয় 
এবং কৃফভন্তগণ আশ্রয় । 
ভন্ত ভেদে রতি তথা রসের প্রকার ভেদ ঘটে । ভাব ভেদে ভস্ত পাচ প্রকার--শাস্ত, দাস, 
সথা, মাতা-পিত। ও কাস্তা | 
ভস্তান্তু কীর্তিতাঃ শাস্তাম্তথাদাসসূতাদয়ঃ। 
সথায়ো গুরুবর্গাশ্চ প্রেয়স্যশ্চোতি পণ্চধা ॥ 


উদ্দীপন বিভাব £ 
উদ্দীপনান্তু তে প্রোন্তা ভাবমুদ্দীপয়স্তি যে। 
_যে বন্ধু চিন্তের ভাব উদ্দীপ্ত করে, তাকে উদ্দীপন বিভাব বলে। শ্রীডফের গৃণ, চেষ্টা, 
প্রসাধন, অঙ্গসৌরভ, বংশী ইত্যাদ উদ্দীপন বিভাব । 


অনুভাব $ 
“অনুভাবান্তু চিন্ুস্থভাবানামববোধকাঃ। 
তে বাহ্বাক্রয়া-প্রায়াঃ প্রোন্ত। উত্তাত্বরাখায়। ॥ 
- চিত্ত-ক্ছ ভাবের অববোধক ( পারচায়ক ), বাইরে বিক্রিয়। ( অর্থাৎ প্রতীয়মান ক্রিয়।- 
বিশেষকে ) অনুভাব বলে । নৃত্য, গীত, হুংকার, অট্ুহাস,, দীর্ঘশ্বাস প্রভৃতি অনুভাব। 


সাঁভ্বকভাৰ £ 
কৃষসন্বান্ধাভঃ সাক্ষাৎ কিগিত্ব। ব্যবধানতঃ। 
ভাবৈ শ্চিন্তমিহাক্রান্তং সত্তৃমিতুচচাতে বুধেঃ ॥ 
-কুফ সম্বন্ধ রাত দ্বার সাক্ষাংভাবে ব৷ কাৎ ব/বধানে আক্লান্ত চিত্তকে 'সত্ত' বল৷ 
হয়। আর সত্ব থেকে উৎপন্ন ভাবকে সাত্বকভাব বল৷ হয় ।-- 
_“সত্াদস্মাং সমুৎপন্ব। যে যে ভাবান্তে তু সাস্বকাঃ।, 
সাত্তিকভাব তিনপ্রকার- ল্লিঙ্ধা, দিষ্ধ। ও রক্ষা ॥ গ্লিঙা সাত্িক ভাব আবার মুখ্য ও 
গোৌণভেদে দুই প্রকার। শাস্ত, দাস্য প্রভাত পণ রতি দ্বারা চিত্ত আক্রান্ত হলে মুখ্য পলি 
সাঁস্বকভাব হয়। আর হাস! প্রভাতি গোণ স্ট রতি দ্বার চিশু আক্রান্ত হলে হয় গৌণ লি 
সাত্বকভাব। সুখ। ও গৌণ রাত 1ভন্ব অন্য ভাবের দ্বারা উৎপন্ন রাঁত চিন্তকে আরান্ত 
করলে অ হর দিদ্ধ। ভন্ততুল্ন্য অথচ রাতিগৃন্য জনের চিন্তে কখনো ঈশ্বর-কথ্া-শ্রবণে 
ভাখোদয় হলে তাকে রুক্ষ সাতক বলে। 


বৈফব পদাবলী পরিচয় &৭ 


সাত্বিক ভাব আরটটি-ন্তভ, স্বেদ, রোমাণ্ট, স্বরভঙ্গ, কম্প, বৈবর্ণ, অশ্ু ও প্রলয় । 

ক্তন্ত_ হর্ষ, ভয়, আশ্চর্য, বিষাদ, অমর্য ( রোষ ) থেকে উৎপন্ন হয় । এতে বাকুরোধ, 
নিশ্চলত৷ ও শুন্যঅর ভাব প্রকাশ পায়। 

গ্বেদ- হু, ভয়, ক্রোধ প্রভৃতি থেকে জাত দেহের ক্রেদ ( ঘাম )। 

রোমান্- হর্ষ, উৎসাহ, ভয়, বিচ্ময় ( আশ্চর্য ) থেকে জাত হয়। 

গ্যরভেদ-_বিষাদ, বিস্ময়, অমর্য, আনন্দ, ভয় প্রভাতি থেকে উৎপন্ব হয়। 

কম্প- বি-পাস, অমর্ধ, হয প্রভৃতি দ্বারা গাছের যে 'লোলাকৃৎ' অর্থাৎ চাণ্চল্য। 

বৈষণ্*-_বিষাদ, ক্রোধ, ভয়াদ থেকে উৎপন্ন বর্ণবিক্রিয়া ৷ বৈবর্ণ্যে দেহ মাঁলন ও কপ 
হয়। 

ভশ্রু- হর্য, ভয়, বিষাদাদর ফলে চোখে আপনা থেকেই যে জল আসে। এতে 
নয়নক্ষোভ, রন্তিমা ও সম্মার্জনাঁদি ঘটে। 

প্রলয় _ চেষ্টা ও জ্ঞানের অভাব হয়, এমন সাত্বকভাব। 

সত্ব ভাব আবার চার প্রকার-_ ধূমায়িত, জযালত, দণপ্ত ও উদ্দীষ্ত। অল্প ব্য 
হলেও গোপন করা যায়, এমন স্াত্বক ভাবকে বলে থ্থূমায়্িত' ৷ দুই তিনাঁট সাত্বিকভাব 
একসঙ্গে উদিত হয় এবং কছ্টে গোপন করা যায়, তাদের বলে 'আ্লিত। তিন, চার ব। 
পাঁচটি সাত্বকভাব যখন একসঙ্গে উদিত হয়, তাদের সম্বরণ কর৷ যায় না--তাহলে 'দাণ্ত' 
সাত্বকভাব হয়। যখন একই সঙ্গে পাচ, ছয় ব৷ সবগুলি সাত্িকভাব উদাপ্ত হয়ে 
পরমোতকর্ষ প্রাপ্ত হয় তখন হয় “উদী্ত'। 

সাত্ক ভাবের মত অথচ তা নয়, এমন কতকগুলি ভাব আছে। তাদের বল। হয় 
সাত্তকাভাস। এট চার প্রকার-__রতাভাসভব, সত্বাভাসভব, নিঃসত ও প্রতীপ। রত্যা- 
ভাসের জন৷ মুমুক্ষ প্রভূতিতে রত্যাভাসভব সাত্বকাভাস উৎপন্ন হয়। শাথলাচত্ডে হয 
1বস্ময়ের আভাস দেখা দিলে হয় সত্ত্াভাস। এর থেকে জাত ভাব সত্ত্ীভাসভব। পাচ্ছিল 
চিন্তে সত্তাভাব ছাড়াও অশ্রু, পুলক দেখ৷ দিলে নিঃসত্ত হয় । আর কৃষের শঘু প্রত্তিতে 
ক্রোধ ভয় প্রভৃতি দ্বার। যে সাত্কাভাস হয় তাকে বলে প্রতীপ। 

বাঁভচার ভাব 
[বশেষণাভিমুখ্যেন চরাস্তি স্ায়িনং প্রাতি ॥ 
বাগঙ্গ-সত্ুসূচ) জ্ঞেয়াস্তে ব্াভিচারিণ। 
স্টারয়াস্ত ভাবসা গাতিঃ সপ্টারিণোহাপ তে ॥ 

_ যাভচারভাব বিশেষভাবে আভমুখ্যর সাঁহত শ্যাকিভাবের প্রতি গমনশীল (চরণ )। 
বাক্য, অঙ্গ ও সত্দ্ার৷ সৃচিত হয় এই ভাব। ভাবের গাঁত সঞ্টার করে বলে একে সপ্যারী 
বলা হয়। ব্াভিচারিভাব তরঙ্গের ন্যায় উঠে নেমে স্থায়িভাবসমুন্রফে বৃদ্ধ করে তাতেই 
লীন হয়ে যায় অর্থাং স্থায়িভাব থেকে উঠে তাতেই মিশে যায়। ব্যভিচারিভাব তেরিশটি ঃ 
?নর্ধেদ, বিষাদ, দৈন্য, গানি, শ্রম, মদ, গর্ব, শঞ্কা।, ঘাস, আবেগ, উন্মাদ, অপস্থাতি, ব্যাধিঃ 
মোহ+ মৃত্যু, আলস্য, জাভা, ক্রীড়া, অবাহত্া, খ্যাত, [বিতর্ক চিন্তা, মাত, ধৃত, হ্ষঃ 
উৎসূকা, উল্লত, অনর্ধ, অসূযা। চাপল, নিষ্রা, সুপ্তি ও বোধ । 

এছাড়া সপ্টারিভাবের আরে! বুবিধ ভেঙগের কথা বৈফব রসশাযে কথিত হয়েছে। 


নাকচ ভিডি 


বৈষব নসশাস্ত্রে, বিভাব, অনুভাব, ব্যভিচারী ও সাত্তৃক ভাবের দ্বার মধুর। রতি 
আস্বাদর্নীয় হয়ে উঠলে তাকে মধুর ভান্তরস বলে। বিভাব দু" প্রকার- আলম্বন ও উদ্দীপন। 
আলম্বন আবার দ্র' প্রকার--বিষয় ও আশ্রয় । কৃষ্ণ 'বিষয়ালম্বন, কৃষা প্রয়াগণ আশ্রয়ালম্বন । 
স্বকীয় ও পরকাঁয় প্রেমের ভেদে শ্রীক কখনে৷ পতি, কখনে৷ উপপাতি। বস্তুতঃ মধুর রসেব 
ক্ষকৃতি সাধনে তিনিই একমান্র নায়ক | নায়কের সবগুণ তার মধ্যে বিরাঁজত-_ 
নায়কানাং শিরোরহরং কৃষন্থু ভগবান্‌ স্বয়ং। 
যন্ত্র নিত্য তয় সবে বিরাজন্তে মহাগুণা । 
সোহন্য বৃপস্থবৃপাভযামস্যিল্লান্থনো মতঃ ॥ 
__নায়ক-চুড়ামীণ ভগবান কৃষে সকল মহাগুণ নত্যকাল বিরাজজত। অন্যরূপ ও 
ছবরূপে তিনি মধুর রতির আলম্বন হন। 
প্রাকৃত রসবেস্তাগণ বহুপ্রকার নায়কের বর্ণনা করেছেন। কিন্তু বৈষব রসশান্ত্রে নাঁয়ক। 
বছু হ'লেও নায়ক এক-_অনস্তগুণের আকর রসরাজ শ্রীকৃ্ণ। কিন্তু তার সবগুণের প্রকাশ 
একসঙ্গে হয় না। আশ্রয়ের প্রয়োজন অনুসারে 'বাভন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন লীলার বাঁহপ্রুকাশ। 
এক কৃষ্ণই বহুভাবে প্রকাশত। যেমন, তান কখনো পতি কখনো উপপাঁতি। সুতরাং 
গুণ ও ক্রিয়ার পার্থকোর জন] নায়কেরও ভেদ দেখানে। হয়েছে। নাখল-নায়ক-চ্ড়ামণণি, 
নিতাগুণশালী কৃষের ভস্ত-ভান্ত অনুযায়ী আধকারিক প্রকাশ তিন প্রকার- পূর্ণতম, পূর্ণতর, 
প্র্ণ-হারঃ পূর্ণতমঃ প্ণতরঃ পূর্ণঃ হীতি ঘিধা। গোকুলে তিনি পূর্ণতম, মথুরায় পূর্ণতর 
এবং দ্বারকায় পূর্ণরুপে বাস্ত । নায়ক গুণকর্নভেদে চার প্রকার__ 
স পুনশ্চতৃবিধঃ স্যাদ্ধীরোদান্তশ্চ ধীরলালতশ্চ । 
ধীরপ্রশাস্তনামা, তথৈব ধীরোদ্ধতঃ কথিতঃ ॥ 
_ধীরোদাত্ত, ধীরলালত, ধীর-প্রশাস্ত ও ধীরোদ্ধাত। 
ধশরোদাত্ত_ 
গম্ভীরো বিনয়ী ক্ষস্তা করুণ সুদৃঢ় ব্রতঃ। 
অকথনে গৃঢ়গর্কে। ধীরোদান্তঃ সুসত্ৃভৃৎ ॥ 
_যে নায়ক গন্ভীর, 'বনীত, ক্ষমাশীল, করুণ, সুদৃঢ়বত, অকখন ( আত্মগ্লাঘাশৃণ। ), 
গৃঢ়গব ও সুসত্ভৃৎ ( মহাবলবান্‌ ), তাকে ধীরোদান্ত নায়ক বলে। 
ধাঁরলালিত-_ 
বিদ্ধ! নবতারুণাঃ পাঁরহাস বিশারদঃ। 
'নাশ্চিস্তে। ধীরলালতঃ স্যাৎ প্রায়ঃ প্রেয়সীবশঃ ॥ 
-যে নায়ক বিদগ্ধ, নবতরুণ, পারিহাস-নিপুণ, নিশ্চিত, প্রেযসী-বর্পীভূত-- তাকে 
ধীরললিত নায়ক বলে। 


বৈফব পদাবলী পারিচয় 1১ 


ধণরোদ্ধাত-_ 
মাংসর্ধ্যবানহজ্কারী মায়াবী রোষণশ্চলঃ। 
বিকখনশ্চ বিদ্বাধ্ধৌরোদ্ধত উদাহতঃ ॥ 


_যে নায়ক মাংসর্যযুন্ত, অহঙ্কারী, মায়াবী, রোষপরাযণ, আত্মগ্লাথা পরায়ণ, চণ্ল, তাকে 
ধীবোদ্ধত নাক বলে। 
ধীরশাস্ত-_ 
শমপ্রকৃতিকঃ ক্লেশসহনশ্চ বিবেচকঃ। 
[বনয়াদগুণোপেতে৷ ধীরশাস্ত উদীর্য্যতে | 
_যে নাক শাস্ত প্রকৃতির, ক্রেশ-সাহফু, বিবেচক, বিনয়াদ-গুণবানূ, তাকে ধীরশাস্ত 
নায়ক বলে। 
এই চাব প্রকার নায়ক প্রতেকে আবার পতি ও উপপাতি ভেদে দু'প্রকার। 'যাঁন 
[বাধমত কন্যার পাণিগ্রহণ কবেনঃ তিনি পতি-উিস্তঃ পতিঃ স কন্যায়৷ যঃ পাণি- 
গ্রাহকে। ভবে । কৃষ্ণ বুক্ষিণী, সতাভাম। প্রভাতি নায়কার পাঁতি। আর উপপাতি-_ 


রাগেণোল্লঙ্ঘয়ন্‌ ধর্মং পরকী য়াবলার্ঘিন। । 
তদীয় প্রেমসবস্থং বুধেরুপপতিঃ স্মতঃ ॥ 


যিনি পরকীয়৷ রমণীর রাগে আসীন্তবশতঃ ধর্ম উল্লঙ্ঘন করেন এবং সেই পরকীয়া 

রমণীর প্রেমকে সব্বস্ব মনে করেন, তাকে উপপাঁত বলে। উপপাতি ভাবেই মধুর রসের 
পরমোৎকর্ষ প্রতিষ্ঠিত _“অন্রৈব পরমোৎকধঃ শূঙ্গারস; প্রাতিষ্ঠিতঃ।' এই রতি বশতঃ নায়ক- 
নায়িক। বহু বাধা-বিদ্বের সম্মুখীন হন , এতে থাকে প্রচ্ছন্ব-কামুকত্ব , অধিকম্তু এই রাত 
পবস্পরের পক্ষে দুল“ভও বটে। সেজনাই একে পরম বাতি বল৷ হয়। প্রাকৃত রসে 
উপপতি নিষিদ্ধ । কিন্তু রসকশেখর কৃষের পক্ষে নয়। কারণ রস-আত্বাদনের জনাই 
তার আবির্ভাব । পরকীয়া ব্রজ-গোপীগণ তার প্রতি অনুরাগের আধিক] বশতঃই তাকে 
পাতিভাবে তজনা করেন। তান নরাকারে আবিভূতি হলেও নর নহেন, স্বয়ং ভগবান! 

লঘ্ৃত্বমন্র বং প্রোন্তং তততু প্রাকৃত নায়কে। 

ন কৃষে রসানর্যাস- স্বাদার্থমবতারিণি ॥ 


পাঁত ও উপপাঁত প্রতোকে আবার চার প্রকার- অনুকূল, দক্ষিণ, শঠ ও ধৃষ্ট। 
অনুকূল নায়ক একমান্ত নায়িকার প্রতিই কেবল আসন্ত-_-অন্য নারীর কথ তার মনেও 
আসে না। 
একজন বিনু আর কিছু নাহি জানে । 
অনুকূল নায়ক এই শাস্ত্র পরমাণে ॥ 
যেমন-_সীতার প্রাতি রাম অনুরন্ত ছিলেন। রাধার প্রাত কফের অনুকূলত। সুপ্রসিন্ধ । 
রাধার সঙ্গে থাকাকালীন কফের জন্য নারীর প্রসঙ্গও মনে আসত না। ধীরোদাত্ত, ধীরলালত» 
ধীরশাস্ত, ধাঁরোদ্ধত নায়কের প্রত্যেকেই অনুকূল নায়ক হতে পারেন। 


৬০ বৈফব পদাবলী পার 


দক্ষিণ নায়ক [তাঁনই, যান অন্য নায়কাতে আসন্ত হয়েও আগেকার নারিকার প্রাত 
গৌরব ভয়, প্রেম ও দাক্ষিণ। ত্যাগ করেন না অথবা--ধিনি সকল নারিকার প্রাত সমভাব 
পোষগ করেন।__- 
প্রেহ্নসী অনেক সমান ভাব করে। 
সভার সাঁহত প্রীতি সরল ব্যবহারে ॥ 
দক্ষিণ স্বভাব সরল সবতন্ত্রে হয়। 
যিনি নায়িকার সামনে প্রিয় বাক্য বললেও অসাক্ষাতে আপ্রয়;কাজ করেন, তাকে শঠ 
নায়ক বলে! 
প্রথমে ত নায়কের শঠ গুণ কহ। 
সাক্ষাৎ সম্মান আর পরোক্ষেতে নাহি ॥ 
এক কান্তার সাহত প্রীত নানাবিধ করে। 
তনেোর যে ঘর যাঞ। তাহার কুৎসা বলে ॥ 
নিগৃঢ় অপরাধ কার ভয় নাহ মানে। 
অতএব শঠ বাল শাস্ত্রের প্রমাণে ॥ 
যেমন, রাধার সাক্ষাতে কফ বলেন--“রাই, তুমি সে আমার গাঁত' ; 'কন্তু চন্দ্রাবলীর 
কুঙ্জে 'নিশাযাপন করেও ত। রাধার কাছে অস্বীকার করেন। আর অন্য নারীর ভোগ চিহ্ন 
অঙ্গে ব্যস্ত থাক। সত্ত্বেও 'যাঁন 'নির্ভয় ও মিথ্যা বচনে দক্ষ, তাকে ধৃষ্ঠ নায়ক বলে। 
ধৃষট নায়কের গুণ কহি বিবরণ। 
নায়িকার ভোগচিহ অঙ্গের ভূষণ ॥ 
1সন্দুর কঙ্ঘলাদ সবাঙ্গে ধরিয়।। 
অন্য কাস্তাকে কথা কহে নির্ভয় হইয়। ॥ 
নায়ক লংখ্যা ঃ [তিন প্রকার- পর্ণতম, পূর্ণ তর, পূর্থ। প্রত্যেকটি আবার চার প্রকার- 
ধীরোদাত্ত, ধীরলালত, ধারশাস্ত ও ধীরোদ্ধত। প্রত্যেকে আবার দু, প্রকার-পাঁত ও 
উপপাতি। তাদের প্রতেকে আবার চার প্রকার- অনুকূল, দক্ষিণ, শঠ, ধৃষ। তাহলে 
সবমোট-:৯৬ প্রকার। (১৮৩১৮৪১৮২১৮ ৪-৯৬) 


সআক্ন্ক-এনহাক্স ডিল 


নাক ও নায়িকার মিলন ঘটানোর জন্য সহায়ের দরকার । নায়কের সহায়কে 

(বিবিধ গুণে ভূষিত হতে হবে। সহায়ের গুপ_ 
নর্মপ্রয়োগে নৈপুণাং সদ। গাঢ়ানুরাগিত। । 
দেশকালজ্ঞত৷ দাক্ষাং রুষ্টগোপা প্রসাদ নমূ ॥ 
নগৃঢ়মন্ত্রতেত্যাদ্য।ঃ সহায়ানাং গুণাঃ শ্বতাঃ ॥ 

-_ নর্মবাকা প্রয়োগে নৈপুণা, সদ গাড় অনুরাগ ( কৃষের প্রতি ), দেশকালের অভিজ্ঞত।, 
দক্ষতা, কৃফের প্রতি রুষ্টী গোপীর প্রসম্বত৷ বিধান, নিগৃঢ় মন্্রণ। দান ইত্যাদি নায়ক- 
সহায়ের গুণ । 

নায়ক-সহায়্ পা প্রকার-চেটক, বিট, বিদুষক, পাঁঠমর্দন ও প্রিয়নর্মসথ। ৷ 

চেউ--“সন্ধানচতুরশ্চেটে। গৃঢ়কর্ম। প্রগল্ভধীঃ।” 

সন্ধানে চতুর, গৃঢ়কর্মদক্ষ অথচ প্রগল্ভ ও বুদ্ধিমান সহায়কে চেট বলে। গ্রজে ভগুর, 
শঙ্গাব প্রভৃতি নায়ক-সহায় ছিলেন। 

চেটক ভঙ্গুর ভঙ্গাদি হএত নফর। 

ঠাকুরের আভমত সন্ধান কৌশল ॥ 

বিউ_ বেশোপচার কুশলে। ধূতে৷ গোষ্ঠী বিশারদঃ। 
কামতম্রকলাবেদী 'বিট ইতআভধীয়তে ॥ 

_ বেশ রচনায় ও উপচার প্রয়োগে কুশল, ধৃত, গোষ্ী-বিশারদ ( অর্থাং সকলের মনের 
খবর রাখেন ), কামতন্তরকলাদেবী ( কামশান্ত্রে অভিজ্ঞ ) সহায়কে বিট বলে। কড়ার, 
ভারতীবন্ধ- প্রভৃতি ব্রজে বিট ছিলেন। 

কামতআস্রকল। বিট জানে ভাল মতে। 

দূত হএঞ। মিলন যে করায় সঞ্ছেতে ॥ 
নানা ছল করিয়া যায় নায়কার পাশে । 
নায়কের গুণ চরিত জানার বিশেষে ॥ 


বদষেক-. বসস্তাদ্যাভধো লোলে৷ ভোজনে কলহাপ্রয়ঃ। 

1বকৃতাঙ্গ-বচোবেধৈহাসাকারী-বিদূষকঃ। 

__ভোজনে লোলুপ, কলহপ্রিয়, অঙ্গ (দেহ ), বাক্য ও বেশের বিকার সাধনের দ্বার। 
যিনি হাসির উদ্রেক করেন তাকে বিদূষক বলে। এদের নাম সাধারণত হয়-বসম্ত 
কোকিল ইত্যাদ। “বিদগ্ধ মাধব' নাটফের মধুমলল বিখ্যাত বিদূষক । 

[বদূষক সুমঙ্গল করে পারিহাস। 
ইঙ্গিতে রসের কথা কহয়ে নির্যাস॥। 
যার কথা সে ই হব যথখথাকরয়ে 


রসছরূপ বাকা সহজ সৃথসয়ে ॥ 


৬২ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


পীঠমর্দ_ গুণৈর্নায়ককল্পো। যঃ প্রেমূণ। তত্রাণুবৃত্তমান্‌। 
পঠনর্দঃ স কথিতঃ শ্রীদামাস্যাদ্‌ যথা হরেঃ ॥ 
_নায়কতুল) গুণের আঁধকারা হয়েও যিনি প্রেমবশতঃ নায়কের অনুধান্ত (আনুগও) ) 
করেন তাকে পীঠমর্দ বলে । শ্রীদাম এ জাতীয় সহায় । 
পাঠমর্দক গুণ ধরে শ্রীদাম গোপাল । 
নায়কের সমান গুণ আদর অপার ॥ 
নায়িকার বন্ধুবর্গে তাহার গণন। 
পরোক্ষেতে করে নায়কের দোষ নিবারণ | 
প্রয়নর্মসখা- আগ্াম্তকরহস্যজ্ঞঃ সখীভাব সমাশ্রত:। 
সবেভ্যঃ প্রণাঁযভ্যোহসৌ 'প্রয়নস্সখোববঃ ॥ 


-আআস্তক রহস্যজ্জ (যিনি আত গু রহসা জানেন ), সখীভাব-সমাশ্রিত (নায়ক ও 
নায়কার [মিলন ঘটানোর ইচ্ছার ভাবে 'নাবষ্ট ) এবং সব প্রণয়ীদের মধে। শ্রেষ্ঠ, এমন 
সহায়কে প্রিয়নমনসখ। বল। হয়। গোকুলে সুবল, অঙ্জ্ন প্রভূত প্রিষনমনসথ। | 

এই পীচ প্রকার সহায়ের মধ্য) চেট হচ্ছেন কৃষের 'কিজ্কর এবং অন্য চারজন কৃষ্ণ সখা__ 
চতুবিধাঃ সথায়োহঘ্র চেটঃ কিজ্কর ঈর্ষতে । 

কষের সহায় হ্ববৃপ দূতীগণও আছেন। এব্‌প দৃতী দুই প্রকার-স্বয়ং-দূতী ও আপ্ত- 
দূতী। কটাক্ষ ও বংশীভেদে স্বয়ং দৃতী দুই প্রকার । 

আত ওৎসুক্যের জন্য স্লত লজ্জা, অনুরাগে মোহিত৷ এবং স্বয়ং আভযোন্তাকে স্বয়ং 
দূতী বলে। কৃষের স্বয়ং দূতী তার কটাক্ষ ও বংশীধ্বনি। আর যানি প্রাণ গেলেও বিশ্বাস 
ভঙ্গ করেন না, ঘ্লিষ্কা (প্লেহশীল। ) ও বাক্য-নিপুণ৷ তাকে আগ্ুদূতী বলে। বাবা, বৃন্দ। 
প্রভাত আপ্ত-দৃতী। 

নায়কের সখ চার প্রকার_ 

সখ। প্রিয়সথ। আর প্রিয় নম সথ।। 
সুহংসখ৷ আদ এই চতুবিধ লেখা ॥ 

বলরাম, বীবঙদ্র, দতী, প্রভৃতি কৃফের সুহৎসথা। এ'র।__ 

প্রাণের দোসর সঙ্গে বিষম নিবারণ । 

সংগ্রাম বিজয়ী বল দেত্য বিনাশন ॥. 

বয়সের যোগ্য নহে তবু করে গোচারণ ॥ 

বাহু যুদ্ধ স্কন্ধ আরোহণ নান। খেল! । 

ভাল দ্রব্য খায় খাওয়ায় এই সব লীলা | 
প্রিয় সাঃ প্রিয় সথ। দাম সুদ্দাম বসুদাম। 

স্তোক কৃফ কাঁঙ্কণী 'প্রয় সখ। অনুপাম ॥ 

নায়কের গুণ ধরে, সবরস জানে। 

সথা সুখে সুখী আপন সুখ নাহি মানে ॥ 


[প্রয়নর্ন সখা £ 


সথা ঃ 
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প্রয় নমনসথ৷ সুবল মধুমঙ্গল নাম। 

বয়সে খাটো সে হয়ে রসের নিধান ॥ 
নায়কের সঙ্গে সেই থাকে নিরস্তর ৷ 

কেবল সখার হয় সেবক অনুচর ॥ 

নিজ সুখের গন্ধ নাহি নায়কের সুখে সুখী । 
দূতের প্রায় সন্ধান স্ত্রাপ্বভাব দেখি ॥ 

স্রীর সঙ্গে কথা কহে সবগৃহে যায়। 
অপেক্ষা নাহক করে মিলয়ে শিশুপ্রায় ॥ 
রসেতে বৈদগ্ধ্য সব সবকলা জানে । 

কৃষের সঙ্গে গোপীর সুখ আঁধক কার মানে ॥ 
নির্জনে বাঁসয়। রাধাকৃষেের সেবা করে। 
কেবল পুরুষ প্রকাঁতির ভাব অন্তরে ॥ 

শয়নে ভোজনে সঙ্গে থাকে সবক্ষণ। 
কেবল রাধাকৃষের 'বিলাস কারণ ॥ 


সথ। বয়সে ছোট আর দাস আভমান। 
অর্জুন বিশাল আর সুবাহ্‌ আঁভধান ॥ 


সাক্িকা শ্রফ 


॥॥ 1 


কৃফাপ্রয়াগণ তার তুল) সোন্দর্য ও সুলক্ষণ প্রভৃতি গুণসম্পন্ন৷ এবং প্রেম, মাধুর্য ও 
বৈদফ্যের চরম পরাকাষ্ঠা সম্প। 

সবরসের খাঁন পরম করুণ কৃফের বািভিত্ব নায়িকার সঙ্গে যে লীলাবিলাস, তা আদো 
প্রাকৃত ব্াাপার নয়। 'অপ্রাকৃত নিত্য পদার্থ রসের "সিন্ধু হয়। | তাহার কণার নাহ 
আভাস 'নিজগত্ময় ॥ 

কৃষাঁপ্রয়৷ বা নায়ক দু'প্রকার_ স্বকীয়! ও পরকীয়৷। মধুর রসে তারাই আলম্বন 
[বভাব। স্বকীয় সম্পর্কে বল! হয়েছে - 

করগ্রহবিধিং প্রাপ্তাঃ পত্যুরাদেশ তৎপরাঃ। 
পাঁতন্রতাদ[বিচলাঃ ত্বকীয়াঃ কাথিত। ইহ ॥ ( উ. নী.) 

যাঁরা পাণিগ্রহণাবধি-অনুসারে প্রাপ্তাঃ পাতির আদেশ পালনে তৎপরা এবং পাতি- 
ব্ত্যধর্মপালনে আঁবচলা, তাদের স্বকীয়। নায়ক বলে। 

দ্বারকাতে শ্রীকফের ষোল হাঙ্জার একশত আটজন মাহষী আছেন। এর সকলে 
শ্রীকফের স্বকীয় কান্ত । এদের প্রতোকের আবার অসংখ্য সখী ও দাসী বর্তমান। 
সখাদের রূপগুণ মহিষীদের তুল্য, দ্রাসীদের অপেক্ষাকৃত ন্যন। এই মহিষীগণের মধ্যে 
বুঝ্িণী, সত্যভাম।, জান্ববতী, কালিন্দী, শৈব) ভাদ্র), কোশলাা এবং মাদ্রী-_এই আটজন 
শ্রেষ্ঠ।। এদের মধ্যে আবার দু'জন সবশ্রেষ্ঠা বুঝিণী ( এরশ্বর্ষে; ) ও সত/ভামা (সৌভাগ্যে)। 
এ ছাড়া কৃ কোন কোন গোপকন্যার পাতি__কারণ এই সব গোপকন] কাত্যায়নী ব্রতের 
অনুষ্ঠান করে কৃফকে পাঁতভাবে দেখোঁছলেন ; কৃফও গাঙ্ধবরীতিতে তাদের পাক্তত্ব স্বীকার 
করেছেন। রুঝ্মিণী, সত্যভাম৷ প্রভৃতি কৃফের নিত্যকান্তা__অনাদকাল থেকেই। কৃষ্ণ 
যখন প্রকট হনঃ তখন ঠাদেরও প্রকট করান এবং লৌকিক রী'তিতে তাদের বিবাহ 
অনুধঠত হয় । 

পরকায়া- রাগেণৈবার্পিঅত্মানো লোকযুগ্মানপেক্ষিণ।। 

ধর্মেনাস্বীকৃত। যাস্তু পরকীর। ভবস্তি তাঃ॥ ( উ. নী. ) 

_ই্হকাল ও পরকালের উপেক্ষা রাখে নাঃ এমন রাগ বশতঃ যাঁরা কৃফের নিকট 
আত্মসমর্পণ করেন এবং কৃফও বাহরঙ্গ ধর্মের বন্ধনের অপেক্ষা ন৷ রেখেই যাঁদের স্বীকার 
করেন, তাদের পরকায়৷ বলে। 

পরকীয়৷ নায়িকা কোনরূপ লোকবন্ধন, কুল-শীল-লজ্জার অপেক্ষা না করে পরম- 
পুরুষের চরণে জীবনযোবন- সব সমর্পণ করেন । বিবাহ বন্ধন নয়, আত্যন্তিক আসাম্তই 
সেখানে মূল কথা। ্রীকৃষে প্রতীবশেই পরকীয়া নায়িক। বেদধর্ম-দেহধর্ম-লোকধর্ম সব 
বিসর্জন দেন।- *পরকীয়। ভাবে আঁতি রসের উল্লাস। | ত্রজ্জ বিনা ইহার অনা নাহি 
বাস ॥* 
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কন্যকা ও পরোটা ভেঙে পরকাঁয়। নার্িক। দুই প্রকার-'কন)কাশ্চ পরোদঢাশ্চ পরকাঁয়। 
ঘ্িধা মতাঃ।' অনৃঢ়। নারীকে কন্যকা বলে। তারা সঙজ্ঞা, পিতৃপালিতা, সর্থীকেলিতে 
বিন্ন্ধা। সুতরাং পরপুরুষ কৃফের জন) ঠাদেব অনেক বাধাবিষ্বের দুম্তর পথ আতিক্রম করতে 
হয়। অনুবাগজনিত তন্ময়তর বশেই তার কৃষ্ণ প্রেমে মাতোয়ার । এদের মধো গোপ- 
কন্যার একাস্তিকতার আধিকা বশতঃ কৃষ্ণ তাদের প্রাতি আঁধকঙর আসন্ত ছিলেন। 

পরোঢা-_ গোপৈবঢ। আপ হরেঃ সদা সম্ভোগলালসাঃ। 

পরোয়া বল্তভান্তস্য বজজ নার্ষে]হ গ্রসসূভিকাঃ॥ (উ. নী.) 

বিবাহতা, অথচ অপুনবতী ( অপ্রসসূতিক। ) যে সকল বজনারী কৃষের সঙ্গে সভভোগের 
জ্রনা লালায়তা, তাদের পরোটা নায়িকা বলে। এই সকল কৃষাঁপ্রয়৷ সবাতিশায়িনী এবং 
লক্ষ্মী প্রভৃতি অপেক্ষা প্রেমসৌন্দর্য-ভূষিত। । 

পরোঢ়া কৃষ্ণপ্রিয়৷ আবার তিন প্রকার- সাধনপর।, দেবী ও নিতাপ্রিয়।--তান্ত্রিধা 
সাধনপর৷ দেব্য৷ নিত্প্রয়ান্তরথা | সাধনপরা পরোঢ়া একক বা যৌথভাবে সাধন করেন। 
শ্রীকৃফ দেবাংশে জন্ম নিলে তার তুছ্টি বিধানের জন] নিত্/কাস্তাগণও দেবীরূপে প্রকট হন । 
এ'র৷ ব্রজে গোপকন্যাবূপে অংশিনী নিত্প্রিয়াগণের প্রিয় সা হয়েছেন । কৃষের নিত প্রয়া 
হলেন-_ রাধা, চন্দ্রাবলী, বিশাখা, ললিত৷, শ্যামা, পল্লাঃ শৈব]ঃ ভদ্রাঃ তারা, বিচিত্রা, 
গোপালী, ধনিষ্ঠ। ও পাঁলিকা। এছাড়। লোকপ্রাসদ্ধ৷ নিত)প্রিযাদের মধ্য আছ্েন-_ 
থঞ্জনাক্ষী, মনোরমা। মঙ্গল। ইত্যাদি তনেকে । «ই সকল নিভাপ্রয়াদের শত শত যূথ 
আছে। এ প্রসঙ্গে আর একটি কথ৷ মনে রাথতে হবে যে, প্রাকৃত ক্ষে৫ে পরোড়। নায়িকা 
নিষিদ্ধ । কিন্তু আপ্রকুত নাযিক। সন্ন্ধে এই নিষেধ প্রযোজ্য নয় 

নাসো৷ নাটো রসে মুখে যং পরোছা নিগদ্যতে। 
তন্ত স্যাং প্রাকৃত ক্ষুদ্র নায়কা দানুসারতঃ॥ ( উ. নী. ) 


| ২ ॥ 
জ্রীল্াঞ্রা 


রাধ। ও চন্দ্রবর। অট্ট প্রান কৃজ্ঞাপ্রমাদের মধে। শ্রেষ্ঠ । দু'জনের মধে] আবার রাধ। 
সবশ্রেষ্ঠা । তিনি মহাভাবন্বরূপ। ও গুণে বরীয়সী । 
দেবী কৃষণনয়ী প্রোন্ত। রাঁধক। পরদেবতা। 
সধলক্মীময়ী সবকান্তঃ সম্মোঁহনী পরা ॥ 
__শ্রীরাধা কৃঞ্চমমী, পরদেবঠ, সবলক্মীমধী, সর্বকাস্তি, সম্মোহনী ও পরা । শ্রীচৈতনা- 
চ'রিতমূতে বল৷। হয়েছে £ 
পফময়ী'-কুফণ যার ভিতরে বাহরে । 
যাঁহা যাঁহ। নেত্র পড়ে তাহা কৃষ্ণ স্ফুরে ॥ 
কিবা প্রেমরসময় কৃষের স্বরূপ । 
তার শান্ত ার সহ হয় এক রূপ ॥ 
কষ বাঞ্চ। পার্তর্প করে আরাধনে । 
অতএব 'রাধিক।' নাম পুরাণে বাখানে ॥ 
শ্্ীরাধ। সবসোন্দর্বকান্তি। «কান্ত' শব্দের অর্থ কৃষের ইচ্ছা । কৃষের সকল বাঞ্চ 
পাধিকাতে বঙ্মান। রাধিক৷ কৃষের সকল বাঞ্থ। প্রণ করেন। কৃষ্ণ জগত-মোহন-_রাধ। 
তার মোহনী। অতএব রাধা সমস্তের 'পর।' ঠাকুরাণী। মাধুর্ষের ভগবঝ্াসার শ্রীকৃফ 
আপনার হলাদনী শান্তর দ্বার রাধাকে সৃজন করেন। আবার গ্োপীগণের মধ্যে (তিনিই 
কৃষের শ্রেষ্ঠ! বল্লভ। __'সবগোপীষু সৈবৈক। বিফোরত্ন্তবল্লভা' | রাধ। ও কৃষ্ণের মূলতঃ 
কোন ভেদ নেই। মৃগমদ ও তার গন্ধ, আগ্র ও তার দাহকাশান্ত যেমন অবিচ্ছেদ্য, রাধ। 
ও কৃষের মধে তেমন আবচ্ছেদ্যত। বর্তমান-_-লীলারস আস্বাদনের প্রয়োজনে তার দুই বৃপ 
ধারণ করেন মান্। কাঁবরাঞ্জ গোস্বামী বলেন £ 
মৃগমদ তার গন্ধ যেছে আবিচ্ছেদ। 
আগ্র জ্বালাতে যৈছে নাহ কোন ভেদ ॥ 
রাধাকৃফ এছে সদ। একই স্বরৃপ। 
লীল। রস আস্বাদিতে ধরে দুইরূপ ॥ 
কফের তিনটি প্রধান শাস্ত--চৎশান্ত ব। স্বরুপ শি, জীব শন্তি ও মায়। শন্তি। স্বর্প- 
শান্ততে কৃষ্ণ নিজের স্বরূপে অবস্থান করেন । স্বর্পশান্তর তিনাঁট অংশ-_হলাদিনী, সান্ধিনী 
ও সংবং। 'আনন্দংশে হল।দনী, সদংশে সাঁন্ধ নী, চিদংশে সংাবৎ তারে জ্ঞান বাল মাঁন। 
শ্রীরাধ। এই হলাদনীশান্তর সারভূত অংশ । ঠৈতনচারতামৃতকার বলেছেন ঃ 
হলাদিনীর সার প্রেম, প্রেমসার ভাব । 
ভাবের পরম কাণ্ঠা' নাম মহাভাব ॥ 
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মহাভাব স্বর্পা শ্রীরাধা ঠাকুরাণী । 
সবগুণথনি কৃষ্ণ কান্ত শিরোমণি ॥ 
অথবা, হলাদিনীর সার অংশ তার প্রেমনাম। 
আনন্দচন্ময়রূপ রসের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি । 
সেই মহাভাববৃপা রাধ৷ ঠাকুরাণী ॥ 
শ্রীরাধিকার অসংখ্য গুণাবলী বর্তমান। তিনি মধুরা, নববয়া, অপাঙগদৃষ্টি চণ্লা, 
উজ্জ্বলস্মিতা, চারু সৌভাগ্যরেখাঢ্যা, গন্ধোম্মাদিত মাধবা, সংগীত প্রসরাভিজ্ঞা, রম্যবাক্‌, 
নর্মপা্তা, বিনীত, করুণাররা, বিদদ্ধা, পাটবান্িতা, লঙ্জাশীলা, সুমর্যাদা, ধের্য ও গান্ঠীর্য- 
শাঁলনী, সুবিলাসা, মহাভাব স্ববৃপিণী, গোকুলের সকলের প্রিয়, যশাস্নী, গুরুজনের ম্লেহ- 
ধন), কৃষাপ্রয়াগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠা, সম্তবাশ্রবকেশব। ( কেশব যাঁর বাকোর বশ )। --4তানি 
সবগুণের আকর কৃষের কান্তাশিরোমণি । 


|| ২5 || 


সবশ্রেষ্ঠ যৃথেশ্বরী শ্রীরাধার সবোত্তম যৃথ মধ্য যে সকল ব্রজসুন্দরী আছেন, তারা 
সবসদগুণমাওতা৷ এবং বিভ্রম 'বিশেষ দ্বার৷ সদা মাধবকে আকর্ষণকারিণী। রাধার সহায়রূপা 
এই সখীগদ পীচ প্রকার-_ 
সখ্শ্চ নিত্যসখ্যশ্চ প্রাণসখ্যশ্চ কাশ্চন । 
প্রয়সখ্যশ্চ পরমধ্রেষ্ঠ-সথ্শ্চ বিশ্ুতা ।। 
_সর্থীঃ নিত)সথা, প্রাণসথা, 'প্রিয়সখী, পরমপ্রেষ্ঠ সখী ৷ 
সখশ- _কুসুমিকা, 'বিদ্ধা, ধানষ্ঠা প্রভূতি। 
নিত্যসথণ-_কন্তুরিকা, মণিমঞ্জরী প্রভৃতি । 
প্রাণসথী-__শশিমুখী, বাসভী, লাসক। ইত্যাদ। এর প্রায়ই রাধার ত্বর্প লাভ 
করেন। 
প্র়সখণী-_কুরঙ্গাক্ষী, সুমধ্যা, মদনালস ইতমাদ | 
পরম প্রেন্ঠসখাী- ললিতা, বিশাখা, চিত্তাঃ চম্পকলতা, তুঙ্গবিদযা, ইন্দুলেখা, রঙ্গদেবী 
ও সুদেবী-_ এই আটজন প্রধান৷ সতী । এদের মধ্যে রাধা ও কৃফ-দুজনেরই প্রাত প্রেমের 
রম পরাকাষ্ঠা প্রকাঁশত। সেজন্য কখনো কৃ, কখনে৷ রাধার প্রাত তাদের প্রেমের 
আধিক্য প্রকাশ পায় ।-_ | 
আসাং সুষ্ঠু ঘয়োরেব প্রেমূণঃ পরমকাঠয়া । 
ক চিজ্জাতু ক চিঞ্জাতু তদাধিক্যামবেঙ্গতে | 
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কুফবল্লভাদেরই নায়িকা বল হয়। নায়িক! দু'প্রকার-স্বকীয়৷ ও পরকীয়া । এদের 
প্রতোকের আবার [তন প্রকার ভেদ বর্তমান-_মুষ্ধা, মধ্য। ও প্রগলভ। । 
স্বকীয়াশ্চ পরোডঢ়াশ্চ যা দ্বিধ৷ পারিকীর্ত্তাঃ। 
মুঙ্ধ। মধযা প্রগল্ভেতি প্রত্যেকং তান্ত্রধ। মতাঃ ॥ 
মুদ্ধা। নায়ক। নববয়া, নবকামা, রাঁতাবিষয়ে বাম] ( আনিচ্ছুক ), চারু ও গৃঢ় প্রযত্রবাক্‌, 
প্রিয়তমের অপরাধে সাশ্রুলোচন, প্রিয় ঝা আপ্রয় বাক্যে অনভ্যাস এবং মানে বিমুখ । 
মধ] সমানলজ্জামদন। প্রোদ)তারুণ/শালি নী। 
1ক19ৎ প্রগল্ভ বচন। মোহাস্তসুরতক্ষম। | 
মধ]াস্যাৎ কোমল। কাপি মানে কু্াপি কর্কশ ॥ 
লজ্জা ও মদন সমান, প্রকাশনান তরুণে। শ্লাঘ।, বাকো ঈষৎ প্রগল্ভ, রাঁতিবিষয়ে 
মোহ (মূহ? ) পর্যন্ত সমর্থ, মানে কখনে। কোমল, কখনো কর্কশ ।-_-বচি্র সুরত। আর মস্ত 
যোবনা। ঈষৎ প্রগলভ। আর লজ্জায়ে মধ্যমা ।' (রসকল্পবল্লী )। 
মধ] নায়ক! আবার তিন প্রকার_ ধীরা, অধীরা ও ধীরাধীর। । যে নায়িক। সাপরাধ 
প্রয়তমের প্রতি উপহাসমূলক বক্রোন্ত প্রয়োগ করেন, তাকে ধার। নায়িক। বলে ।-ধীরা তু 
বান্তু বক্রোন্তা। সোংগ্রাসং সাগসং প্রয়ম।'_ 
ধীরমধ॥ নায়িক। যদ মান করে। 
অন্তরে করয়ে কোপ না হয় বাহরে ॥ 
স্বচ্ছন্দে নায়ক সঙ্গে করে ব্যবহার। 
তথাপি অন্তরে বক্র আছয়ে তাহার ॥ (বল্লী) 
যে নায়িক। ক্রোধের সঙ্গে কঠোর বাক্যে প্রয়তমকে নিরসন করেন, তাকে অধীর-মধা। 
নায়কা বলে ।__'অধীরা পরুষৈবাক্যৈ নিরস্.দল্লভং বুষ। 
অধীর৷ মধ্য নায়িকা ক্রোধে রন্তলোচন। 
হার ছিও্ডে ভূমিতে পড়ে করয়ে রোদন ॥ 
পাদাক্রান্ত হৈলে কান্ত তবু তুষ্ট নয়। 
স্বামী সম্মুখ হলে সে বিমুখ যে হয় ॥ (বল্লী) 
আর যে নায়ক। সাশ্রু নয়নে ্রয়ের প্রাত বক্কোন্ত প্রয়োগ করেন, তাকে ধীরাধীরা 
নারিকা বলে ।-_ধ্ধীরাধীর! তু বক্কোন্তযা সবাষ্পং বদতি প্রিপ্নম | ( উ. নি. )। 
ধীরাধীরা মধ] তবে নানাবিধ হয়। 
কভু স্তুতি কড়ু 'নিম্দ৷ সোলুঠ বাণী কর ॥ 
কভু কাস্তের রূপ রৃঁষ বীভৎস দোখিএএ। 
সহচার সঙ্গে হাসে কৌতুক করিঞা ॥ 
কভু নিঠুর হইএএ করএ স্তবন। 
কভু অন্তরের মান করে সহরণ ॥ 
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মধ নায়িকায় মুগ্ধ। ও প্রগল্ভার সংমিশ্রণ থাকায় মধ্যাতেই সকল রসোৎকর্ষ বিদামান-- 
সব এব রসোতৎকর্ধে৷ মধ্যায়ামেব যুজ্যতে । 
যদস্যাং বর্ততে ব্যন্ত মোঙ্প্রাগল্ভায়োর্যৃতিঃ ॥ 


এরপর প্রগলভ৷ নায়িক। প্রসঙ্গে শ্রীপাদ বৃপগ্োস্ামী বলেছেন £ 

প্রগল্ভা পূর্ণতারুণ্য মদাদ্ধোপুরতোৎসুক]। 
ভুরি ভাবোদৃগমা ভিজ্ঞ৷ রসেনাক্রাস্তবল্ল 2 1 
আঁত্প্রোঢোক্তচেষ্টাসে। মানে চাতাস্ত কর্কশ। ॥ 

_যে নায়কার পৃ্ণযৌবন, যিনি মদাদন্ধ। সুবও ব্যাপারে অতি উৎসুকা।, প্রচুর ভাব 
প্রকাশে পটু, প্রেম রসে 'প্রয়কে আক্রমণে সমর্থ, যার বাক। ও চেষ্ট৷ অতিশর প্রোঢ় ( উদ্তট ) 
এবং মানে অত্যন্ত কর্কশ. তাকে প্রগল্ভা নায়িক। বলে। 

প্রগল্ভা নায়কাও তিন প্রকার-ধীরা, অধীরা ও ধারাধীর৷ । মান বিষয়ে এই 
প্রভেদ ।__ 

মানবৃত্তেঃ প্রগল্ভাঁপ তিধ। ধীরাদভেদতঃ | 

ধারা প্রগলভ। নাঁয়ক। আবার দু”গ্রকার-উদাস্ডে পুরতে ধীর। সাবাহথ্‌থ। চ সাদরা ॥ 

_ একপ্রকার নায়িক। মানে সুরত বিষয়ে উদাসীন হন, অন প্রকার মানে অবাহথ্থা 
প্ৰক ( মনোভাব গোপন করে ) বল্লভের প্রাতি প্রেম প্রকাশ করেন। যে নায়িক। ক্রোধে 
অধীর হয়ে 'প্রয়কে তাড়ন। কবেন, তাকে অধীর। প্রগল:ভা নায় ক। বলে--“সস্তর্য্য নিষ্ঠুর 
রোষাদধীর৷ তাড়য়েৎ 'প্রয়ম্‌।” 

অর্ধার প্রগল্‌ভ৷ তবে করয়ে ভর্সন। 

কদুত্তর কহে আর ঘৃণার বচন ॥ 

গ্বিত ভংসন করে নাম৷ বাক্য দ্বারে 
বিদন্ধ নায়কের সুখ উপজে অন্তরে ॥ 

যে প্রগলভ৷ নায়ক কখনে। ধীরা, কখনো অধীরাঃ তাকে ধীরাধীর। প্রগলভ। নায়কা 
বলে ।__ধীরাধীরগুণোপেত৷ ধীরাধীরেতি কথ্যতে।' 

ধীরাধীরা প্রগল্‌ভার কথ বুঝ৷ নাহ যায়। 
কভু স্তুতি কভু 'নিজ্দ৷ কভু ব্যথা পায় ॥ 
কু ব৷ কাস্তের দুথে হয়ে ত সম্মাতি। 
কভু এক আধে৷ কথা কহে ত ছলোন্ত ॥। 

মধ্য) ও প্রগলভা নায়িক। আবার দু'প্রকার_ জ্যেষ্ঠ ও কনিা। নায়িকার প্রাত 
নায়কের প্রণয়ের আধিক্য ও ন্যুনতাভেদবশতঃই এই শ্রেণী বিভাগ হয়ে থাকে ।-_ 


মধ্য। তথ৷ প্রগলভ। চ 'দ্বধ। স। পারভিদাতে। 

জ্োেষ্ঠ চাঁপ কন চ নায়ক্ষপ্রণয়ং প্রাত ॥, 
যে নারিকার প্রাতি নায়কের প্রণয়ের আর্ধিকা দেখ যায়, তাকে ভ্ধোষ্ঠী এবং যাঁর প্রতি 
নায়কের প্রণয়ের নূনত৷ দেখা যায়, ঠাকে কনিষ্ঠ নারিকা বলা হয়। জ্যেষ্ঠ ও কনিষ্ঠা-_ 
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এটা নায়কার আপেক্ষিক ভেদ মাত । কারণ সময় বিশেষে জোষ্ঠ। নাঁয়কাঁও ক'নিষ্ঠায় 
পরিণত হতে পারেন। এঞ্ন/ নায়িকাভেদ প্রকরণে এদের গণনা কর! হয়নি। কিন্তু 
স্বীয়া ও পরোঢা নাঁয়ক৷ ধীরাদি ভেদে সাত প্রকার । স্বীয়া ও পরোঢা অবস্থাভেদে _ মুদ্ধা, 
ধীরমধ্যা, অধীর-মধ্যা, ধাঁরাধীরামধ্যা, ধার প্রগল-ভা, অধীর প্রগল-ভা। ধীরাধীর৷ প্রগলভা-_ 
এই সাত প্রকার বলে গণ্য হন। তাহলে এ পর্যন্ত নায়ক সংখা দাড়ালো £ কন্যা +৭ 
প্রকার স্বর +৭ প্রকার পরোঢ়। ন ১৫ প্রকার । 


|| ৮ 11 
অন্টনায়িকা 


উপরে কথিত পনেরে৷ প্রকার নায়িকার প্রতোকের আবার আট প্রকার ভেদ হতে পারে। 
ত। হোল-_ 
অথাবস্থাষ্টকং সবনায়কানাঃ নিগদাযতে। 
৩্াঁঙসারকা বাসসম্জ্বা চোৎকষ্িতা তথা ॥ 
খাতা বিপ্রলন্ধা চ কলহান্তরিতাপি চ। 
প্রোষিতপ্রেয়সী চৈব তথা স্বাধীনভর্তৃক। ॥ ( উ. নী.) 
- আঁভিসারকা, বাসকরসীজ্জ্কা, উৎকষ্ঠিতঃ খাঁওতা, বিপ্রলব্কাঃ কলহা্তারিঅ» 
প্রোষিতভর্তৃকা, স্বাধীনভর্তৃক।। 
পাঁতান্বর দাসের “রসমঞ্জরী” গ্রন্থেও এই অট প্রকার নায়কার কথা বলা হয়েছে । 
আঁভসারিক। বাসকসজ্জ। উৎকষ্ঠত । 
বিপ্রলঙ্ধ। খাঁওত৷ আর কলহান্তুরতা ॥ 
স্বাধীনভর্তকা আর প্রোষিতভর্তৃক। ৷ 
এই অ্টনায়ক। রসতস্ত্রেতে ডীন্তক। ॥ 
এদের মধ্যে স্বাধীনভর্তৃক।, বাসকসাঁজ্জক। ও আঁভসারকা নায়িক। উৎফুল্পমনা ও 
অলঙ্কার মাওতা ; অন্যান্য নায়িকাগণ বিষণ খেদাম্বতা ও অলঙ্কারবাঁজতা হন। 


(ক) আভসারিকা 


যা পযুণৎসুক চিস্তাঁতমদনেন মদেন চ। 
আত্মনাভিসরেৎ কান্তং সা মতা হাাভিসারকা ॥ 
নায়কের সঙ্গে মিলনের জন্য নায়িকা কিংবা নায়িকার সঙ্গে মিলনের জন্য নায়কের 
সংকেত স্থানে গমনকে আঁভসার বলে । উজ্্বলনীলমণি+তে অভিসারিকার সংজ্ঞা £ 

যাঁভিসারয়তে কাস্তং স্বয়ং ব্যাভিসরত্যপি। 

সা জ্যোতনী আমসী যানযোগাবেষাভসারকা ॥ 

লজ্জয়া দ্বাঙ্গলীনেব নিঃশবাখিলমওনা । 

কৃতাবগুষ্ঠা ল্লিষ্ধেক-সাধুন্ত। 'প্রির়ং জেখ ॥। 
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যিনি কাস্তকে আঁভসার করান, ব। সুয়ং আভসার করেন-ত্াকে আভসারিক। 
বলে । আভসারিকার আঁভসারে গমনযোগ্য বেশ দু'প্রকার-জ্যোংী ও গামসী। স্ছে 
"য়িক। 'নিজের লজ্জায় নিজেই লীন হয়ে, সঃন্ত অচ্ঞ্কারাদি শক্হীন করে এবং 
বগুষ্ঠনবতী হয়ে একজন মাঘ প্েহশীলা সখী সমেত তিয়ের উদ্দেশো যাতা করেন। 
'বসকল্পবলী'ত আছে £ 
আ্সারিক৷ হয় অনেক ধরন। 
নায়কের সঙ্গে হয় নায়কার মিলন ॥ 
কুষ আভসার করে নায়িকার ঠা । 
কৃষ্ণ লাগি আভসার করে কভু রাই ॥... 
যে সময় যেমন বেশ যোগ্য করিয়া । 
সংকেত স্থ।নে যায় সথী সঙ্গে লঞ৷ ॥ 
সুতরাং “নায়কের গমন কংব৷ নায়কার গমন' - অভিসারের লক্ষণ । তবে নায়িকার 
আঁভসারই আঁধকতন্ন গুরুত্ব পেয়েছে , কারণ গৃহ-পারি্জন,, কুলশীল, লজ্জা সব আত্ক্রম 
করে যে নারী প্রিয়তমের উদ্দেশ্যে দূর- দুর্গম পথে সঞ্ষেত শ্থানের উদ্দেশে] যা! করেন, তার 
আত্যন্তিক অনুরাগের গাঢ়ত্ব ও গ্ঢত্ব সহজেই অনুভব করা যায়। তাই অমরকোষের সংজ্ঞা £ 
'কান্তাথিনী তৃ যা যাঁত সঞ্কেতং সাঁভিসারিক। ॥ 


সস্কত সাহতে। প্রাকৃত নায়িকার আঁভসারের উল্লেখ আছে। কিন্তু এ লোকক 
গতী অতিক্রম করে নি। বৈফব পদাবলণর আভসারের ব.ঞানা৷ আরে! গভীর । এই আভিসার 
লৌকক গণ্ডী আতক্রম করে অলৌকিক ভগবং প্রেমের অপরূপ মাধূর্ধকে প্রকাশ করে। 
প্রোমক-প্রোমকার প্রেমের গাঢতার পাঁরচয় পাওয়া যায় এর ঘর । যে বস্তু দুঃখে লন্ধ তা 
প্রাপ্তির আনন্দও অপরিসীম । আঁভসারের পথও তাই দৃর-দুর্গম। তন্ধকার রজনীতে 
দূর-দুর্গম পথে আনন্দের কাটা মাড়িয়ে বিরাহনী শ্র'রাধা এগিয়ে চলেন সেই পরম বাঞ্ছিতের 
উদ্দেশ্যে যে আছে প্রতীক্ষার ঝাশী নিয্লে- 


সে ষে বাজ্জায় বাশী। প্রতীক্ষার বাশী, 

সুর তার এগিয়ে চলে অন্ধকার পথে। 

বাঞ্ছিতের আহ্বান আর আভসারকার চল1-_ 

পদে পদে 'মলেছে একতান। 

তাই নদী চলেছে যাত্রার ছন্দে, 

সমুদ্র দুলছে আহ্বানের পুরে । 

_ পরম বাঞ্ছতের অশ্রুত আহবান যখন করণে প্রবেশ করে, তখন সমাজ সংসার সব 

মিছে হয়ে যায়; সব লজ্জা-ভয় জলাজাল দিয়ে, পথের পরত প্রমাণ বাধাকে উপেক্ষ। 
করে ভন্ত ছুটে চলে সেই পরম পুরুষের দিকে । এই-ই তে৷ অভিসার। “পদাবলী 


সাতে শ্রীরাধার আঁভসারই সমগ্র লীলাত্দ্বের মেরুদণ্ড ।”.ইহাই প্রেমাবেগের চূড়ান্ত।” 
প্রেমের প্রলয়জ্করী উন্মাদনায় শ্রীরাধ আর কোন বাধাকেই বাধ বলে মনে করেন না। 
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তার দেহাস্মববোধ বিলুপ্ত হয়েছে, এ কথ তিক। সঙ্গে সঙ্গে আর একটি বোধ প্রবল থেকে 
প্রবঙ্গতর হয়ে উঠেছে, তা-কৃক্প্রেম। দুর্গন পথে আভসারে প্রসুত শ্রীমতীকে তার সথাঁরা 
আরণ করিয়ে দেন _ 

মান্দর বাহর কাঠন কপাট । 

চলইতে শাঞ্কিলন পাঁঞ্কলগ বাট ॥ 

তাহ আত দূরতর বাদর দোল। 

বার ক বারই নীল নীচোল ॥ 

সুন্দার কৈছে করাঁব আভসার। 

হরি রহ মানস সুরধুনী পার ॥। 


_.কিস্তু সখীদের এ আশঙ্কা অহেতুক । কুলমর্যাদার্ূপ কপাট যিনি উদৃঘাটন 
করেছেন, সামান্য কাঠের কপাট তাকে কতটুকু বাধা দিতে পারবে ? নিজ মর্যাদার্প 
সন্ধু যান পার হয়েছেন, নদীর বাধা তে। তার কাছে সামান্য। নিজের তুচ্ছ দেহের 
ভাবনাও রাধার নেই। কারণ জীবন তে তার কৃফপদে সমাঁপিত__ 


ছু পদতলে জীবন সোপলুঃ। 


'উদ্জ্বলনীলমাণ'তে দু' প্রকার আভগারকার কথ বল৷ হয়_জ্ঞযোতক্লী ও তামসী। 
1কন্তু পীতান্থর দাসের 'রলমঞ্জবী'তে আট প্রক্কার আঁভসারের বর্ণনা কর হয়েছে £ 
সেই আভসার হয় পুন অন্ট পরকার। 
জ্যোত্র৷ তামসী বর্ষা দিবা আভসার ॥ 
কুম্বাটিক। তীর্থযাতা উন্মত্ত সণ্চরা । 
গীত পদ্য রসশান্ত্রে সবজনোতকরা ॥ 


জ্যাতলশ £ মাল্লকামালভারিণঃ সবাঙ্গীণাদ্ু'চন্দনাঃ। 
ক্ষোমবত্যো ন লক্ষ্যন্তে জ্যোতলায়ামা ভসারিকাঃ ॥ 
- মাল্লকা, আভরণ ও চন্দন-চঁচিত শ্রীরাধ। 'ধবলিম' বস্ত্র পারধান করে জ্যোত্র। 
শাঁভসার করেন। 


তামসণ £ কালাগুরু বিচিন্রাঙ্গী নীলরাগাম্দাস্বরা | 
চন্দ্রোদয়ে পারিতুস্ত। কৃফপক্ষাভিসারিক। ॥ 


_কালে। অগুরু মাথা বাচত্র অঙ্গে নীল নচোল পারাহিত৷ রাধ। চন্দ্রালোক পাঁরহার 
করে কুফপক্ষে আভসার করেন। 


দিবা আনার £ মধ্যাহ সময় যখন প্রচণ্ড দিনমণি। 
ঝা ঝা বাত বহে উতপ্ত আগুনি ॥ 
পুরজন সবহু রছে কপাট লাগাই । 
দিবসে আভসার করল অবসর পাই ॥ 
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বর্ধাঃ মেঘ যামনী আতি ঘন আন্য়ার। 
এঁছে সময়ে ধান করু আভসার ॥ 
ঝলকত যামিনী দশাঁদশ আপ। 
নীল বসনে ধনি সব তনু ঝাঁপি ॥ 


কম্ধোটিকা ঃ আজু ভেল ভাল কুম্বটী আদ্য়ার । 


তীর্থ যাত্রা: 


সন্পরা £ 


অযতনে ধনিক তেলি আঁভসাব ॥ 


আজু তিনি যোগ পাওল পুণ।বান। 
সবহু চলল 'তাথ কালান্দ 1সনান ।। 
বিদগ্ধ নাগর রসিক মুবাবি। 

নিরভয়ে তোয়ে মিলল বরনারা ॥ 


কামোল্ঞাব ব্যাকুলাত্ম। দা তপদ্থং বি16সয়েৎ। 
তৎপশ্চাদ্রমণোদ্দেশে উন্মন্তা সাভিসারিক। ॥ 


অনঙ্গবাণে মহাপাড়া অশদ্ক৩ মন। 
নিঞ্জ গৃহে স্থির নহে মন উচাটন ॥ 
[নিজ অঙ্গের বেশ করিতে না পারে। 
ভুজে নেপুর লই কঞ্কণ পদ ধরে॥ 
অঞ্জন কপালে দেই 'সিন্দুর অধরে । 
উন্মত্ত। হয়ে সেই মুরলীর স্বরে ॥ 


বৈফব সাহিতো আভিসার কবি-কল্পনাকে সমাঁধক জাগ্রত করেছে । 'বাভত্ব 
ধাতুতে, 'বাভন্ন পাঁরবেশে আঁভসারের নানা বৈচিন্রাময় সংঘটন। তবে বর্যাভিসারই 
কাবাচন্তরকে সমধিক উদ্দী[পত করেছে । অভিসারের শ্রেষ্ঠ কাব গোবন্দদাসের বর্যাভিসার- 
পদাবলী শব্দ ও অলংকার চয়ন কৌশলে অপরূপ সুষমা মাওত হয়ে উঠেছে। তার 
“কন্টক গাড়ি কমল সম পদতল'-_আভসার প্রস্তুতি বিষয়ক পদটি নানা কারণে বিশেষ 


উল্লেখযোগ্য। 
থেকে- 


এই 'ীবষয়বন্তু তান নিয়েছেন 'কবীন্দ্রবচন সমুচ্চয়'-এর নিন্ম পদ 


মার্গে পঞঙ্ছিনী তোয়দানৃতমসে নিঃশব্দ সণ্টারকং 
গম্তব্া দয়িতস্য মেহদ্য বসাতিগু্ষোত কৃত্বামতিমূ। 
আজানুদ্ধৃত নৃপুরা করতলেনাচ্ছাদয নেতরে ভূশং 
কুচ্ছাল্লন্ধ পদাসম্থৃতিঃ শ্ব-ভবনে পদ্থানমভ্যসাতি ॥ 


প্রাতভার গুণে অনুবাদও মূলর্পে প্রাতভাত হয় ॥ গ্োবিদ্দদাসের পদেও একই বন্তবা 
একই কবি-কষ্পনার আতশায়িতা। দয়িতের উদ্দেশ্যে আভসারের জন্য শ্রীমতী নিজেকে 
প্রন্ুত করে নিচ্ছেন। কণ্টক ও সর্প-শক্কুল 'পাঁচ্ছল পথে, ঘন জন্ধকারের মধ] দয়ে 
কান্ডের উদ্দেশ্যে বাতার জন্য প্রয়োজন কঠোর সাধনা-_গুরুজন বচন কানে না নিয়ে আপন 
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গৃহেই চলে সে সাধন|। তারপর এক দিন সঙ্গীগণকে ছেড়ে এক। পথে বেরিয়ে পড়লেন 
শ্রীমতী । “অনুরাগ রীঙ' বুঝি এর্পই । শ্রীমতা চলেছেন- আকাশে মেঘের ঘন ঘটা, 
ক্ষণে ক্ষণে 'বিদুযতের শিহরণ, প্রচণ্ড বস্রানর্ধোষ, আর 'পবন খরতর বলগই'। মনে মনে 
উৎকণ্ঠ।- “হামার কান্ত নিতান্ত আগুসাঁর সক্কেও কুঙ্জাহ গেল । দ্বিগুণ উৎসাহে শ্রীমতী 
পথ চলছেণ--“তুরিতে চল অব কয়ে বিচারহ জীবন মঝু আগুসাব । তারপর পরম 
বাঞ্ছতের সাক্ষাৎ যখন পাওয়া গেল তখন-_ 
তুষ৷ দর্শন আশে কু নাহি জানলু' 
চর দুখ অব দূরে গেল ॥ 
পরম বাঞ্ছিতের সঙ্গে মিলনে পথেব কষ্ট সব দূর হয়ে যায় , পরম আনন্দে, পরম 
তৃপ্তিতে দেহ-মন পারপুও হয়ে ওঠে । এখানেই আভসারের সার্থকত। । 


(খ) বাসকসাজ্জকা 


স্ববাসকবশাৎ কাস্তে সমেষ্যাতি নিজং বপুঃ। 
সঙ্জীকবোতি গেহণ্ণ ঝা স| বাসকসীঁজ্দ্রকা || (উ, নী, ) 
নায়ক আসিবে বাল মনেতে উল্লাম। 

তাম্ুল পুণ্পের মাল। সঙ্জার বিলাস ॥ 

নানাভূষ। করি রহে সার সাহতে। 

বাসকসঙ্জায় রহে উৎকণ্ঠিত চিতে ॥ 

'স্বায় অবসর ক্রমে 'প্রয় আসবেন এই মনে করে যে নায়িক। নিজ দেহ ও গৃহ 
সুসাঁজ্ছত করে রাখেন তাকে বাসকসজ্জিকা বল হয় । বাসকসাঁজ্জক। নায়িক। আট 
প্রকার- মোহিনী, জাগ্রতী, রোদিতা, মধ্যোক্তিকা, সুপ্তিকা, প্রগল্ভ৷, সুরসা, উদ্দেশ। | 

মোছিনী £ সঙ্জ। করি মোহিনী রহে সতীর সহিতে। 

কৃষ্ণকে কারব মোহ অনুমান কবে চিতে ॥ 
জাগাঁতকা ; নিজ অঙ্গের ভূষা৷ কার করে জাগরণ। 
উঠে বসে দ্বারে যাই করে নিরীক্ষণ ॥ 
রোদিতা £ বিলাপ করিয়৷ ধনি করয়ে রোদন । 
অন্তরে হয হইল৷ নায়কের মিলন ॥ 
মধ্যোন্তকা £ নিকুঞ্জকানন ধান করে পরিষ্কার | 
নিজগুণ গরিমা কিছু করএ বিস্তার ॥ 
নায়ক আইলে যেমতে করিব মিলন । 
মনে কত আশ। করে কোল স্মরণ । 
প্রগল্ভাঃ প্রগল্ভ! একাকী রহে কুজেতে বাসয়া। 
নায়ক আসিব বাল উল্লাসিত হিয়া ॥ 
কিশলয় সেজ করে বকুল বিছাঅ। 
দৃততীকে তর্জন কার সঘন পাঠা ॥ 
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সাঁপ্তকা : কুন্দ কুসুম বেশ বনাই 
কুসুম শয়নে উল্লাস। 
কুসুমিত কুঙ্গে বেশ বনাওত 


সথা সঙ্গে হাস পরিহাস ॥ 


সুরসা : নিজ মাঁন্দরে রহে নিভক্ন হইয়।। 
বস্ত্র আভরণ পরে সেজ বিছাইয়।। 
দৃি পাঠাইয়। জানে নায়ক সংবাদ । 
[বিলম্ব দোখয়। কিছু করে অনুবাদ ॥ 


উদ্দেশা £ নায়কের উদ্দেশে নিজ সখারে পাঠায়। 
নানা উপচার করি মঙ্গল গায়। 


বাসকস্জিকা নায়িকার দৃষ্টান্ত ঃ 
সাজল কুসুম শেজ পুন সাজই 
জারই জারল বাতী। 
বাঁসিত খপুরে, কপূরে পুন বসাই, 
ভৈগ্েল মদন ভরাতি ॥ 
অজ্জু রাই সাজলি বাসকসেজ । 


(গ) উৎকাঁণ্ঠতা 


অনাগাস প্রিয়তমে চিরয়ত্যুৎসুক। তু যা। 
বিরহোৎক ষিত।৷ ভাববেদিভিঃ সা সমমীরিত ॥ 

- নিরপরাধ কাস্ত না৷ আসায় উৎসুক নাঁয়কাকে [বরহোৎকষ্ঠিত৷ নান্িক। বলে । 
“উৎকাষ্ঠিত৷ কান্ত-পথ করে 'নিরীক্ষণ। কত্ক্ষণে হইবে নায়ক-মিলন” ॥ এ অবস্থায় 
নায়িকার গাত্কম্প, চিন্তা, অশ্রুমোচন ও বিলাপ দৃষ্ট হয়। উৎকষ্ঠিত৷ নায়িক। আট 
প্রকার £ 

উন্মন্ত। বিকল। শ্ুব্ধ। চাঁকত চ অচেতন। । 
সুখোংকষ্ঠা প্রগলভ। চ নবন্ধ। চে তিলক্ষণা ॥ 


উল্মত্তা ঃ 'ছট্‌পট্‌ করে কুসুম শয়ানে। 
হরি হরি করয়ে শোঙুরণে ॥ 
কাহে করু আভরণ বেশ। 
দরশন ভেল সন্দেশ। 
বাহ মোরে দূরমাতি দেল । 
মনমথ হানল সেল ॥। 
লোরে লেচন ঘন পূরে। 


৭৬ 


আচেতলা £ 


সখোৎকাণ্ঠতা £ 
প্রগলভা £ 


গনবন্ধা £ 


বৈফব পদাবলী পারিচর 


নায়ক ন। দোঁখ ধাঁন হএত 'বিকলা । 
পথ পানে চাহে ধান হইয়া চণ্গল। ॥ 
কামশরে জর জর করয়ে রোদন।। 
কতখনে হুইবেক নায়ক মলন ॥ 

ক্ষেণে উঠে ক্ষেপে বৈসে কাতর বরনী । 

নায়কের বিলম্ব দোখ লেখএ ধরণী ॥। 

খনে বিরহে করে নান। অনুঅপ । 

খনে খনে কাহ ধান বচন প্রলাপ ॥ 

নায়ক 'বলম্ব দেখি উনমত ধায় । 

দৃতী উপোঁথিয়। নিজ সথীরে পাঠায় ॥। 

অচেতন হঞ ভীম শয্যাতে জাগিয়া । 

চস্তাজ্বরে মৃচ্ছাওনু রহএ শুতিয়। ॥ 

জত্ল দেই সহচরী করাএ চেতন । 

আইলা নাগর রাজ করহ মিলন ।। 
প্বে মুগ্ধা যেন করয়ে 'বিলাস। 

সেই কথা মনে গুণি করয়ে উল্লাস। 

প্রগল্‌ভ। মৃচ্ছিত। রাতো পর্য/জ্কে শয়নং ত্যাজেত । 

কাস্তাগমনমুৎকণ্ঠা অগ্রে ধাবাতি পদ্ধতীম্‌ ॥ 
ছটফট ধরণী শয়ানে। 

কত সহে অবলা পরাণে ॥ 

নিমিখে কলপ করি মান। 


ডৎকপ্ঠিতা নাক্ষকার চন্ত ঃ 


বধুর লাগির়। শেঞ্জ বছাইলু* 
গাথিনু ফুলের মালা ॥ 

তম্থুল সাজনু, দীপ উজারণু, 
মান্দর হইল আলা ॥ 
সই, পাছে এসব হইবে আন । 

পে ছেল লাগরও শের লাগর, 
কাহে ন। মিলল কান।। 


(ঘ) 1বপ্রলম্থা 


কু তাসঙ্কেতসপ্রাণ্তে দেবাজ্জী বিতবল্লভে 
ব্যথমানাম্তর৷ প্রোস্তা 'বিপ্রলন্ধা মনীযাভিঃ ॥ 
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_ সঙ্কেত স্থানে দৈবাৎ প্রিশ্নতমে না আসার ব্যথাস্তর। নায়িকাকে বিপ্রলন্কা বল। হয়। 
এই অবশ্থায় নায়কার 'নিবেদ, চিন্তা খেদ, অশ্রবপাত মৃছ। ও দীর্ঘানঃশ্বাস দেখা দের়। 


বিপ্রলন্ধ। আট প্রকার- 


প্রেমমতা £ 


দৃত্যাদরণী £ 


চচ্চিতা ঃ 


এই বিপ্রলন্ধ। হয় অক্টমত। । 

নি্ন্ধ। প্রেমমত্ত। ক্রেশ। বিনীতা ॥। 
ধনন্দয়। প্রথর। আর দৃত্যাদরী । 

চাঁচ্চতা অন্টাবধ। কবি যারে বাল ॥ 
কোল সঙ্জাতলে রহু" রজনী বগিয়া। 
সব্কেতে বাঁসয়। থাকে নিবন্ধ করিয। ॥ 
দৈব-নিবন্ধে কাস্ত আসিতে ন৷ পায় । 
সকল রজনী ধান কান্দিয়। পোহায় ॥ 
আন আভরণ পরহরএ সঙ্ছেতে। 
জাগয়৷ পোহায় নাশ কান্দতে কান্দিতে || 
আপন যৌবন দেখি কান্দিয়। বিকল । 
নাশ পরভাত হইল ন হৈল সফল । 
নায়ক ন।৷ আইল ঘরে জানিয়। 'নশ্চয় । 
সহচরী সঙ্গে সব দুঃখ কথা কয় ॥ 
1বরহে বিনয় বাক) কহয়ে সখীরে। 
ঝাঁপ দিব আজ আমি যমুনার তীরে ॥ 
সখীমুথে শুনি নায়ক আজ না আইল । 
মিথা। সঞ্কেত মানি রজনী পুহাইল ॥ 
হারমাল৷ আভরণ ছিওয়৷ ফেলায় । 
পৃষ্পমাল। আদ সব জলেতে ভাসায় ॥ 
জাঁগয়। নর়ান জল নিরবাধ ঝরে। 
বিরহে বিলাপ করে কান্দে উচ্চস্বরে ॥ 
নায়ক আসিব ঘরে সঙ্কেত জানিল। 
কোকিলের বাণী হেন শব্দ শুনিল ॥ 
গুরুজন জাগি ঘরে উঠিল সত্বর ৷ 
নায়ক বিমুখ হএঞ। গেল নিজ ঘর ॥ 
কোপনবতী। 


[বপ্রলম্থা নাঁকসকার চিত্ত £ 


তেজ সথ্থী কানু আগমন আশ। 
যামিনী শেষ ভেল সবহু' নৈরাশ ॥ 
তারুল চন্দন গন্ধ উপহার। 

দূরাহ ভারহ্‌ যুলাক পার ॥." 
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(৬) খাণ্ডতা 


উল্লগ্থ্যসময়ং যস্য। প্রেয়ানন্যোপভোগবান্‌ । 
ভোগলক্মমাঞ্কিতঃ প্রাতরাগচ্ছেং সা হি খাণুত।। 


_নায়ক সঙ্কেত কুজ্জে না এসে অন্য নায়িকার সঙ্গে সন্তোগেব চিহ্থাঙ্কিত হযে 
প্রাতঃকালে যখন নায়কার সম্মুখে উপাঁস্থৃত হন, তখন নায়কার খাঁওতা অবস্থা । এ 
অবন্থায় নায়িকার রোষ, নিঃশ্বাস, যৌনভাব ইহাঁদ প্রকাশ পায় । 


সকল রজনী ধনী কান্দয়। পোহায়। 
প্রভাতে নায়ক আসে তাহার সভায় ॥ 
অন্য নারী ভোগ 'চিহ্ তার কলেবরে। 
থখাঁওত। সে কোপ করে সেই নায়কেরে ॥ 
খাঁগুতা নায়িক। আট প্রকার-নন্দয়া, ক্রোধ, ভয়ানক।, প্রগল ভা, মুগ্ধা, নধ॥, রোদিতা, 
প্রেমমন্ত | 


নন্দয়া £ প্রভাত সময়ে কাস্ত আইসে তার ঘর। 
অন্য রাত চিহ্ন দেখে তার কলেবর ॥ 
সাক্ষাতে নিন্দা করে নায়ক পেখিয়া । 
ধিক ধিকু ভচ্ছনা করে লাজ তেয়াগিয়া ॥ 

ক্রোধা £ ক্রোধ কার রহে নাঁয়ক। নায়ক সাক্ষাতে । 
নায়কের অঙ্গে করয়ে দৃষ্টপাতে ॥ 
চরণে পড়য়ে নায়ক ক্রোধ দে খিয়। । 
অন্যাদকে যায় নায়ক। কর্ণোৎপল তাড়িয়া ॥ 
অধীর৷ নায়ক। সেই নাই লঙ্জ৷ ভয়। 
ভচ্ছনা কারয়। কু নায়কেরে কয় ॥ 

ভয়ানকা £ নায়কের সব অঙ্গ বীভৎস দেখিয়া । 
আপন দোষে ভয় পায় লঙ্ঞ। লাগিয়৷ ॥ 
নশবদে রহে নায়ক নাহ কহে বাণী। 
সহচরীগণ কহে নায়কে ক্রোধ মানি ॥ 
ধৃষ্ট নায়ক সেই প্রপণ কথা কর। 
অঙ্গে চিহণ নহে মোর দিব্য করয়। 


প্রগলভা £ নায়কে দোথিয়। সেই নায়কা কহএ। 
স্্রীত নিন্দা আত বত সোলুষ্ঠন কয়ে ॥ 
মধ্যা £ নায়কের অঙ্গ দোখি ক্রোধে কিছু ভাসে। 
আইল৷ শঙ্কর দেব পৃজার আভলাষে ॥ 
সগ্ধা £ মুগ্ধ। খাঁওত। গারম। না জানে। 


ঠমাঁক ঠমাঁক হাসে নায়ক বদ্যমানে ॥ 
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[সন্দুর কজ্ছুল দেখি নায়কের গায় । 
অশাখ ঠারে সখীগণ তাহ। দরসায় ॥ 
সহচরীগণ ক্রোধে বলে নায়কেরে। 
ভাল হৈল খুঁঝলাম তুমার ঝাবহারে ॥ 


রোদিতা £ রোদন করিয়৷ নিশি আছিলাও সঙ্কেতে। 
নায়ক 'মালল আসি নিশি পরভাতে ॥ 
অন্তরে মহাক্রোধ বাহিরে নিবারে। 
দুই এক কথা কয় কোপ পারহারে ॥ 


প্রেমমত্তা £ প্রমত্তা নায়ক কিছু কহয়ে না জানে। 
ক্রোধ কারি বাক) কহে নায়ক 'বদ্যমানে ॥ 
খধণ্ডিতা নায়িকার চিন্ন £ 


যেই দেহে 'নিলাজ বধু লাজ নাহি বাস। 
[বহানে পরের বাড়ী কোন্‌ লাজে আইস ॥ 
বুক মাঝে দেখি তোমার কঙ্কণের দাগ। 
কোন্‌ কলাবতী আন্জ্ু পায় ছিল লাগ ॥'---. 


(5) কলহাস্তরতা 


যা সখীনাং পুরঃ পাদপতিতং বল্লভং গুযা । 
নিরস্য পশ্চান্তপতি কলহান্তারত৷ হি সা॥ 

_যে নায়িকা পাদপতিত বল্ল৬কে সখীগণের সম্মুখে প্রত্যাখ্যান করে পরে অনুতাপের 
আগুনে দগ্ধ হতে থাকেন, তাকে কলহান্তারক। নায়ক। বলে। 

কলহাস্তারতা মানে হইয়। 'বিমুখ 

কান্ত বাগ্রতা করে হইয়। সম্মুখ ॥ 

চরণে ধারয়। কান্ত পড়ে ভূমিতলে। 
কোপ কার নিষ্ঠুর কথ। অপমান করে ॥ 
[বমুখ হইয়। কান্ত 'নিজ ঘরে যায়। 
পিছে অনুতাপ করে বিকল হয়] তায় ॥ 

এ অবস্থায় নায়িকার প্রলাপ, সন্তাপ, গ্লানি, দীর্ঘশ্বাস ইত্যাদি প্রকাশ পায় ! কলহান্ত- 
রত নাঁয়ক। আট প্রকার £-- আগ্রহা, বিকলা, ধীরাঃ অধীরা, কোপনবতী, মন্থর, সমাদর, 
সুগ্ধা । 

জগ্রহা £৪  কন্দর্পবাণসংভিলা হানুতাপং সখীং বদেং । 

সঞ্জনি কহে বাঢ়ায়লু* মান । 
প্রেম ভঙ্গ ভয়ে অব জীউ' কাপএ 
তুহু পরবোধহ কান।। 


৮০ 


1বকলা £ 
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সেো কর-কশলক়্- পরশ উপেখলু* 
অব কিশলয়ে তনু ফোর । 

নব নব নেহ সুধারস-নিরসনে 
গরলে ভরল তনু মোর ॥ 

কামোঙ্ভাবসঙগাপীঁড়া কামুক 'বকলাপি চ। 

এ সখি কাহে উপেখলু* কান। 

না জানিয়ে দগাধ চলল মঝু মান ॥ 

অব 'বিচারহ সাথ সো পরবন্ধ । 

কানুক জে হোয়ে নিবন্ধ ॥ 

চরণে ধার তৃহু* কত বোর নষেধলু 
বোর বেবি সাধলু* হাম । 

বিরস বনে হেরি মোবে তুহ* কোপাল 
চিতে না গুণাল পারিণাম ॥ 

অধীর বলেন সাঁখ ক কাজ কাঁবিলে। 

হাতের লাছমি কেন পায়েতে ডাবিলে ॥ 

পুরুথ আপন দোষে করে অনুতাপ । 

সখীকে জানায সে আপন সম্ভাপ ॥ 

মাঁননী মান ভূজঙ্গে। 

জারল বীথখ তবল সব অঙ্গে” ॥ 

সম সহচবী দোষে দুই জনা ঘোষে । 

নায়কারে গাঁজজয়। নায়কেরে দোষে ॥ 

নায়কেরে মান কব বাই রহষে সদনে । 

মানিনীকে সাঁখ [কিছু কহয়ে বচনে ॥ 

মুষধা নাহি জানে কিছু মানের বিভেদ ॥ 

অনন্র যায় সে 'দয়ে পারিচ্ছেদ ॥ 


তাহার সখী আস কানুরে বুঝায় । 
নায়ক সাধিয়া অর সম্মান বাড়ার ॥ 


কলহাস্তরিতার উদাহরণ £_ 


হাম কাহে উপখলু তায় । 
অব মন ঘন ঘন রোয় ॥ 
মোর দুখ কেহ নাহ জানে । 
সে৷ বছুবল্পভ কানে ॥ 

সে৷ বহুব্ল্লভ সহজাহই ভোর । 
কৈছনে জ্বানব বেদন মো ॥ 
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চলইতে টাহু আদর ভঙ্গ । 
সহইতে না পার মদন-তরঙ্গ ॥ 
এ সাথ কাহে উপেখলু* কান। 
ন। জানিএ দগধ চলল মঝু মান ॥ (গোবিম্দদাস) 
(ছ) প্রোষিতভত্তকা 
“দূর দেশং গতে কাম্তে ভবেং প্11ষতভর্কক।'-যে নায়িকার কাস্ত দূরদেশে আছেন, 
তাকে প্রোধিতর্তক। বলে। এই অবস্থায় নায়িকার ভাব-ঠিয়নাম কীর্তন, দেন্য, কৃশত।, 
জাগরণ, মালিন্য, অনাসান্ত, জাডাত। ও চিত্তাদি। 
প্রোষিত্ভর্তুক। নায়কা তিন প্রকার--ভাবী, ভবন্‌ ও ভূত। 


ভাৰী ঃ নায়ক (বিদেশ যাবে শুনিয়। সুন্দরী। 
সহচরী সঙ্গে নান। (বিলাপন করি । 
ভবন কফ গোকুল হইতে মথুরা চলিল।। 


এই কথা গোপাসব শ্রবণে শুনিল! ॥ 
বস্ত্র না সম্বরে কেহ কেশ নাহ বাচ্ধে। 
উপেক্ষা না করে সভে উচ্চস্বরে কান্দে ॥ 
জোগ জুগতি যত করলহি* সজনী । 
সকাল বিফল ভেল ঠিবআকুল রমণী ॥ 
অক্রুরে গাঁল দেই কুবোল বাঁলয়।। 
অনুঙাপ করে গোপা বিদরয়ে হিয়া ॥ 
ভূত £ মথুবাতে কৃষ হেথ। গোপীগণ। 
নানাভাবে উপজয়ে উল্মাদ-লঙ্ষণ ॥ 
লান। প্রলাপ করে কারয়৷ বিসরে । 
1ক বাঁলতে কি করে বুঁঝতে না পারে ॥ 


প্রোষতভন্তুকার দৃষ্টান্ত £ 
হরি গেল মধুপুর হাম কুলবাল। । 
(বিপথে পড়ল যৈছে মালতী মালা ॥। 
ক কহাসি কি পুছাঁস শুন 'প্রয় সজান। 
কৈসনে বণ্চব ইহ দিন রজনী ॥ 


নয়নক নিদ গেও বয়নক হাস। 
সুখ গেও [পয সঙ্গ হাম দুখ পাশ ॥ (বিদ্যাপাতি) 


(জ) ্বাধীনভর্তকা 
“স্থায়ত্তাসযদয়িতা ভবেং স্থা ধীনভর্তূক।”- নায়ক সর্বদা যে নাঞ্লিকার অধীন হয়ে ঠার 
কাছে কাছে থাকেন, তাকে হাধীনভর্তুক! বলে। প্রেম বিদ্রমে আরুষ্ট নায়ক বিচি সুখ 
৬ 
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গ্প্নে মগ্র থাকে, নায়কার সঙ্গ কথনে। পারত্যাগ ক রতে চায় না। হশ্বাধীনভর্তুক। নায়িকার 
চেষ্টা-_জলকেলি, বনাবহার, কুসুম চপ্নন প্রভাত। এই শ্রেণীর নায়ক আট প্রকার_ 
কোপনা, মানিনী, মুষ্ধা। মধ], উত্তকা, উল্লাসা, অনুকূল। ও আঁভষেকা ৷ 


'রস মঞ্জরী'তে স্বধীনভর্ভ.ক। নাঁয়কার লক্ষণ 2- 


স্বাধীনভর্ত,.ক। রহে নায়কার পাশে । 
নায়ক যে বশ হয় তাহার প্রেমরসে ॥ 
যখন যে কহে নায়ক তাহাতে অনুকূল। 
সকল নাঁয়ক। হৈতে হএ বহুমূল ॥ 


স্বাধীনভর্ত,.ক। নায়িক আট প্রকার_-কোপন, মানিনী, মুদ্ধ।, মধযা, উত্তক।। উল্লাস, 
অনুকূলা, আভষেকা। 


কোপন £ কোপ করি মুগ্ধ। যেন রহে অধোমুখে । 
নায়কের পীরতে সে মানে রহে দুথে ॥ 
তাস্কুল সঙ্জ। কার যাঁদ কান্ত যাচে। 
দৃরেডারে সেহে। নাহি বৈসে তার কাছে ॥৷ 
[নিজ অঙ্গে রাতাঁচহ দেখায় সখীরে। 
থর-নখ-দসনজাল। রহে কলেবরে ॥ 
সহচরী পাীরাতি কার তাহাকে সাজায় । 
নায়ক স্তব্ধ হঞা॥ তাহার মুখ চায় ॥ 

মানিনণ £ মানিনী গরব করে নায়কের কাছে। 
অধীনকান্ত হোর তাহাকে জিজ্ঞাসে ॥ 
কোনখানে ব্যথা তোমার কহন আমারে। 
আপান ন৷ কহ কেনে সখীগণের ডরে। 


ম্‌গ্ধা £ মু স্বাধীন রহে নায়কের পাশে । 
কাতর হইয়। কু গদগদ ভাষে ॥ 
মধ্যা ঃ 1নজ হাতে নায়ক তাহার বেশ করে। 


আগুসাঁর নায়ক আসি লয়৷ যায় ঘরে ।। 
পথশ্রাস্ত দেখি তারে কুশল জিজ্ঞাসে। 
ঘাম দূর করে তার চামর বাতাসে ॥ 
উত্তকা £ রাতশ্রান্ত হঞ। ধাঁন বড়ই কাতর। 
কাতরে কহয়ে দেখ মোর কলেবর ॥ 
নিজ হাতে বেশভূষা করহ আমারে । 
কেশ ভূষণ সজ্জা সাজহ তাস্ুলে ॥ 
উজাগা £ [নিজ গবেতে ধান হইয়। উল্লাস। 
সত ীগণে জানায় সে সৌভাগ্য পরকাশ ॥ 


বৈষফব পদাবলী পরিচয় ৮৩ 


নিভৃতে নায়ক সঙ্গে যায় অন] বন। 
অধীন হইয়। কাস্ত অনুকূল মন ॥ 


যমুনার তীরে নব নীরস কুঞজে। 
পুলাকত তরুবর কিশলয় পু ॥ 

অন্যকূলা £ [নিজের সৌভাগ্যভারে গবেতে আঁধকা । 
সব্যু সমান দেখি বাম্য রাধিক। ॥ 


সকল যৃথেশ্বরী মধ্যে একা রাধিক। লইয়। ৷ 
অন্য বনে গেলা কফ অনুকূল হএ ॥ 
কতাভিসারকা £ গোপী-যৃথেশ্বরী মধে) রাধিক। প্রধান। 
সভার আঁধক করে তাহার সম্মান ॥ 
বৃন্দাবনেশ্বরী করি রাইরে বসাইল । 
রত্র-সিংহাসনে তাকে অভিষেক করিল ॥ 
স্বাধীনভর্তুক। নায়িকার দৃষ্টান্ত ঃ 
যৃথে যৃথে রাঙ্গনী ব্রজকুল রমনা 
কামিনী কানন-মাহ। 
সবজন পাঁরহরি কু্জে চলল হরি 
ভুজে ধার রাইক বাহ ॥। 
সজান অব হরি কোন বনে গেল। 
গুণবতী গৃণহি কানু মন বাধল 
নাগর অনুকূল ভেল ॥ (গোপালদাস) 
উপরে বাঁণত অষ্ঠাবধ নাঁয়কার প্রত্যেকের আবার তিন প্রকার ডেদ বর্তমান--উত্তমা, 
ধাম ও কনিষ্ঠ। ব্রজেন্দ্রনন্দনের প্রাতি প্রেমের তারতম্য হেতু এই প্রকার ভেদ । তবে 
প্রশ্ন ওঠে গোপীদের কৃষপ্রেমে তারতম্য ঘটবে কেন ? উত্তর- উত্তমাদি নায়কাদের 
শ্বীকৃফের প্রতি যার যেমন ভাব, কৃষেেরও তাদের প্রাতি তেমন ভাব বর্তমান।_ 
ভাবঃ স্যাদুত্তমাদীনাং যসয। যাবান্‌ 'প্রিয়ে হরো। 
তস্যাঁপ তস্মাং তাবান্‌ স্]াঁদাত সর্থঘ যুজাতে ॥ 
প্বে পঞ্চদশ প্রকার নায়িকার কথা বল৷ হয়েছে। তাদের প্রত্যেকের আবার আট 
প্রকার ভেদ । তাহলে দাড়াল ১৫ * ৮-১২০। তাদের আবার উত্তমাদি তিন গ্রকার 
.ভদ | তাহলে মোট নায়ক সংখ্য। ১২০১৮ ৩-৩৬০। তবে শ্রীকৃষে যেমন নাখল 
নায়কের সকল গুণ বর্তমান, শ্রীরাধাতেও সবৈব গুণাদি বর্তমান। 


লাম্িকান্স দুজনে 


নায়কের সঙ্গে মিলনের জন] নায়কার আশ্রিতা-সহায়। নারীকে দূতী বলে। দৃতী পু' 

প্রকার স্বয়ং দৃতী ও আপ্ত দৃতী। 
জ্ষয়ং দূতখ--অতোৎসুকানুটদ ব্রীড়। যা চ রাগাতিমোহিতা । 
স্বরমেবাভযুঙ্ত্তে স৷ স্বয়ং দৃতী ততঃ স্বত। ॥ 

_-যাঁর লঙ্জ! টুটে গেছে, যান অনুরাগে বিমোহত এবং স্বয়ং নায়কের নিকট 
আভগ্রায় ৭$ করেন, তাকে শবয়ং দূতী বলে । স্বাঁডযোগ (নিজ আভগ্রায় প্রকাশ) তিণ 
প্রকার-_বাচিক' আক ও চাক্ষুষ । বাঁচক হচ্ছে ব্যঞ্ানাময়। এটা দুই প্রকার-_ শব্দশুব 
ও অর্থভব। এই দুটির প্রত্যেকটি আবার দুই প্রকার- শ্রীকৃষাবষয়ক ও অগ্রবাত্ত দ্রব। 
বিষয়ক (পুরস্থ )। কৃষণাবষয়ক ব্যঙ্গ] আবার দুই প্রকার- সাক্ষাৎ ও ব্যপদেশ। সাক্ষাং 
[বিষয়ক বাঙ্গ-_গব, আক্ষেপ, যাচ্ঞা, নম ইত্যাদি ভেদে বহু প্রকার। ব/পদেশ অর্থে 
ব্যাজ বা ছল-_অন) বর্ণন৷ দ্বার গুড মনোভাব প্রকাশ করা । অন্য কোন বন্ধুর বর্ণন৷ দ্বার। 
গৃঢ় অভীষ্ট প্রকাশ করাকে ব্যপদেশ বলে-জল্পে ব্যান্ত্রেন কেনা প ব্যপদেশহন্র কথ্যতে ।' 
কৃষ্ণ শুনলেও যেন শুনছেন নাঃ এমন মনে করে ছল করে সামনের কোন জন্তুকে লক্ষ্য কে 
যে জল্প বা উীন্তি, তকে পুরস্থ বিষয় বলে। 

আঁঙ্গক জ্বাঁভযোগ-_অক্গুীলসংকেত, সন্ত্রম ছলে অকঙ্গাচ্ছাদন, চরণে ভূমালথন, কর্ণ 
কগডয়ন, ?ঙ৩লক রচনা, বেশরচনা, ভু-কম্পন, সথার প্রাত আলঙ্গন ও তাড়ন, অধর দংশন, 
ভূষণ ধ্বান, ওরুতে লঙার সংযোগ ইআাদি । 

চাক্ষু্ষ-_নেত্রের হাস), ঘূর্ণন, সঞ্কোচ, বন্রদৃষ্টি, বামচচ্ষু দ্বার। দর্শন ও কটাক্ষ প্রভাীতি। 

আপ্ত দূত নাবিশ্রন্তস্য ভঙ্গং য কুর্যাৎ প্রাণাতায়েস্বাপ। 

'রিঙ্ধ। চ বাঁগ্মণী চাসৌ দৃতী স্যাদৃগোপসুভ্ুবামূ। 
আমতার্থ। নিসৃষ্টাথা পত্রহারীতি স। নিধা ॥ 

_যিনি প্রাণ গেলেও বিশ্বাস ভঙ্গ করেন ন।, বাক্য প্রয়োগে নিপুণ ও প্লেহশীল।- 
তাকে আপ্টদূতী বল! হয়। আগ্তদৃতী তিন প্রকার-_ 

আনতার্থা_যাঁন যুগলের হীঙ্গত বুঝে 'বাঁবধ উপায়ে দুজনের 'মলন ঘটান। 

নিসম্ডার্থা-_যিনি নায়ক-নায়িক। দুজনের কোন একজনের কাছ থেকে কার্যভার 
পেয়ে যুক্তি দ্বার দুজনের বিলন ঘটান। 

পত্হারী-_ধান নায়ক বা নাঁয়কার বার্তা বহন করেন। 

এই সকল আপ্ট দৃতীদের মধ্যে ব্রজে 1শল্পকারী, দৈবজ্ঞ, 'লাঙ্গনী ( অপসী বেশ- 
ধারিণী ), পরিচারিকা, ধান্রী কন্যা, বনদেবী এবং সখী জাছেন। এ'দের মধ্যে স্থা 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য। 

সখী-_স্বাজ্বনোইপ্যাধকং প্রেম কৃর্বাণান্যোনামচ্ছলমূ। 
বশ্রান্তণী বয়োবেশা দাভিন্ুল। সতী মত ॥ 


বৈফব পদাবলী পারচয় ৮৫ 


যাঁর পরম্পরের প্রাতি নিঙ্জের অপেক্ষ। আধিক প্রেম পোষণ করেন, পরস্পরের 'বিশ্বাস- 
তাজন একং বয়স, বেশাদি ( অর্থংং ভূষণেঃ রূপে, গুণে, বৈদস্ধ্যে, সৌন্দর্যে, বিলাসে ) 
পরস্পরের তুল্য, ঠাদের সী বলে। 
রাধাফের প্রেমলীলায় সতীগণের ভূমিক৷ অপারহার্য। ঠারা--“প্রেমলীলাবহারাণাং 
সমাগ্‌ বিস্তারিক। সখী। বিশ্বাসরক্রপেটী চ।” ব্রজ সখাগ্ণণ রাধার কায়ব্াহবৃপা-_কাস্তা- 
এাবেব বৈচিত) সাধনের জন/ শ্রীরাধাই অনন্ত ব্রজগোপীরূপে প্রকটিত। রাধাকুফের মিলন 
সম্পাদনেই তাদের সু । তাদের নিজেদের কোনে। কামন। নেই। 
সখীর ম্বভাব এক অকথ। কথন। 
কৃষসহ নিজ লীলায় নাহ সথীর মন ॥ 
কুষসহ রাধকার লীল। যে করায়। 
নজ কোল হৈতে তাহে কোটি সুথ পাষ ॥ 
অথব।, 
সখী হৈতে হয় এই লীলার বিস্তার ॥ 
সথী বনু এই লীল৷ পুষ্ট নাহ হয়। 
সখী লীল৷ বিস্তারিয়৷ সখী অস্থাদয় ॥ 
সখাঁদের ক্রিয়া নান। প্রকার। যেমন_ নায়ক-নায়িকার পরস্পরের দধ্য আসন্তি করানো, 
উভয়ের অভিসার করানো, নিজ্জ সথীকে কৃষে সমর্পণ, নর্ম পাঁরহাস, আশ্বাস-দান, ভূষণ- 
[বধান, হদপনভাব প্রকাশে পটুতা, দোষের আচ্ছাদন, চানরাদ দাস। সেবন, দোষে পায়ক- 
নায়িকাকে ভৎসনা, পরস্পরের বার্ড। প্রেরণ ইত্যাদি । 
মঞ্জরীদের সঙ্গে সখাঁদের পার্থক্য আছে। মঞ্জনী প্রধান৷ সখাঁদের অনুবাতিনী হয়ে 
রাধাকৃফের সেবায় অংশ নেন। কিন্তু সর্থাদদের মত কৃফসুখেব নিমিত্ত তার। প্রয়োজনে 
দেহদান করেন না, সে অধিকারও ঠাদের নেই । রাধাকৃফের কু্জসেবার অধিকার লাভ 
কবেই তার কৃতার্থ বোধ করেন। সেবায় আনন্দ লাভই তাদের একান্ত কামা-_ 
হরি হরিঃ হেন দিন হইবে আমার । 
দৃহৃ* মুখ নিরখিব দুহ অঙ্গ পরশিব 
সেবন করিব দৌোহাকার ॥ 
ললিতা বিশাখা সঙ্গে সেবন কারিব রঙ্গে 
মাল গাঁথি দিব নান৷ ফুলে 1.... 


সপ্রল্র শা স্ত্ষান্্রক্রস-্ডি 


1বভাব, অনুভান ও ব]াভচারি ভাবের সংযোগে স্থায়ী-ভাব রসে পারণত হর়। মধুর ভান্তি 
রসের আলম্বন [বিহাব-কৃফ ও কাস্তাগণ ; অনুভব নৃত্য, গীত, অশ্রু, কম্প, পুল” 
ইত্যাদি, উদ্দীপন 'বিভাব-_গুণঃ চেন্টা, প্রসাধন, স্মিথ, বংশী, অঙ্গ, সৌরভ ইতাদি, 
ব্যাঁভ্চারী াব_নধেদ, বিষাদ, দৈন।, গ্রান ইআদি তোন্িশাট। এই সকলের সাম্মলণ্ 
মধুর। প্রত খামে স্থায়ীভাবের রস-নম্পান্ত ঘটে । ব্মান ক্ষেতে মধুর রসের ভেদ সম্পর্বে 
আলোচন। করা হচ্ছে। 

মধুর রসের দুইটি ে্দ-_বিপ্রলন্ত ও সন্তোগ । 
_-'স বিপ্রলম্তঃ সম্ভোগ হাত দ্বেধোজ্বলে। মতঃ' । 


বিপ্রলন্ত 
যুনোরযুস্তয়োভাবে। যুক্তোয়োধাথ যো মিথঃ। 
অভীষ্টালঙ্গনাদীনামনবাণ্ত প্রকৃষাতে । 
স বিপ্রলন্ত 'বিভ্ঞেয়ঃ সম্তোগোল্নতি কারকঃ ॥ 
_-নায়ক ও নাঁয়কার বুস্ত বা অযুস্থ অবস্থায় পরস্পরেব অভীষ্ট আিঙগনাদির অপ্রাপ্ডিতে 
যে ভাব দেখা দেয় তাকে বিপ্রলন্ত বলে । বিপ্রলম্ত সন্ভোগের উন্নাতিকারক । 
নবিন। বিপ্রলন্তেন সন্তোগঃ পুফটমশ্্ুুতে । 
কষাঁয়তে 1হ বস্ত্রাদো ভূয়ান্‌ রাগে বিবর্ধাতে ॥ 
_বিপ্রলম্ভ ছাড়া সন্তেগের পুষ্ট হয় না। যেমন- রাত বস্ত্র আবার রঙ্গিত করলে 
তার রাগ ( উজ্ফ্লতা ) আরো বৃদ্ধি পায়। 
বিপ্রলন্ত চার ভাগে বিভন্ত £ 
প্ৰরাগস্তথা মানঃ প্রেমবৈ চিন্তামত্যাঁপি। 
গ্রবাসশ্চোত কাঁথতে৷ 'বিপ্রলন্তশ্চতু বিধঃ।। 
_প্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য ও প্রবাস_বিপ্রলভ্ের এই চারটি ভেদ কর্থিত হয়েছে । 


(ক) পাবা 

__ প্ৰরাগের সংজ্ঞ। £ 

রাতর্যা সঙ্গমাৎ প্বং দশন। শ্রবণাদজ। । 

তয়োরুম্মীলতি প্রাজ্ধেঃ পূর্বরাগ স উচ্যতে ॥ 
₹ মিলনের পূর্বে দর্শন ও শ্রবণের দ্বার নায়ক-নায়িকার হদয়ে যে রতি উল্মীলিত হয়, 
তাকে বলে প্ররাগ। মিলনের প্ৰে বৃপ-দর্শনে বা রৃপগুণাদির কথা শ্রবণে নায়ক ব 
নায়িকার মনে যে রাতির উদ্‌গম হয়, তার ফলে মিলনের বাসনা জন্মে। কিন্তু তৃফা 
পরিপৃরিত না হওয়ায় বিপ্রলপ্তের উত্তব। এই বিপ্রলন্তকালে নায়ক ঝ৷ নায়িকার সঙ্গে 
অনন্যমনা চিন্তার ফলে ক্ফৃর্তিতে বিষয়ালছ্বন 'বিভাবের আবির্ভাব এবং তখন মানস, চাক্ষুষ 
ও কাঁয়ক সম্ভোগ হয়। এভাবেই প্ধরাগ রাত আম্বাদয রূপে রসত প্রাপ্ত হয়। 


বৈফব পদাবলী পারিচা ৮৭ 


“রসকম্পবল্লী'তে প্ররাগের লক্ষণ প্রসঙ্গে বল। হয়েছে £ ঙ্গ নছে রাগ জদ্মে কি 
প্বরাগ ॥' এই উীন্তর দ্বার হদয়কমলেব থম উ্মিষ-চেতনাকে বোঝাচ্ছে। ইংরাজীতে 
একেই বল৷ হয়েছে £ 4.০৮০ ৪ (1) ঠ1১( 5781)01 তবে ইংরাজি সংজ্ঞটির মধে। 
প্বরাগের সংকুচিত অর্থের সন্ধান মেলে । এক কথায় প্ধরাগের সহজ সংজ্ঞা।ট হচ্ছে. 
প্রথম দর্শনে বা শ্রবণে নায়ক ব৷ নায় কার হদয়ে যে রাগ-জক্ষণ তঞ্কুরিত হয়, তাকে বলে 
প্বরাগ। 

নায়ক বা নায়িক।_যে কাবে৷ মনে প্ৰরাগ রাতির প্রথম উন্মীলন হতে পারে। তবে 
রসশাস্ত্রে প্রথমে নায়িকার প্ববাগ বর্ণনার বাধ দেওয়৷ হয়েছে। সাহিতাদর্পণকার বলেছেন 
_-'আদে বাচ্যঃ স্ত্রিয়। রাগঃ পশ্চাৎ পুংসম্তদিরিতৈঃ0” 'উজ্মললীলমণি'তে আছে-_এআপি 
মাধব বাগস। প্রাথম্যে সম্ভবত্যাপ। আদে রাগে মুগাক্ষীণাং প্রোন্তে স্যাচ্চারুতাধিক। ॥। 


_কৃষের প্ররাগ প্রথমে উদ্ভব হলেও, তার 1প্রয়াগণের প্ররাগ প্রথমে বর্ণিত হলে 
আঁধক চাবুতা হয়। 
দর্শন ও শ্রবণ__দু'ভাবে প্ররাগ রাঁতর উন্মীলন। দর্শন আবার তিন প্রকার- সাক্ষাৎ 
দর্শন, চিতে দর্শন, হ্ুপ্নে দর্শন । “রসকল্পবল্লী'তে বল। হয়েছে £ 
দর্শন শ্রবণে রাগ দুই ৩ প্রকার। 
সাক্ষাৎ দর্শন এক চিত্র পটে আর ॥ 
স্বপ্ন দোখ উঠি এক করে আলিঙ্গন। 
এই অনুভব সৃন্ত বিষম দর্শন ॥ 
সাক্ষাৎ দশ'ন £ 
বোল অবসান কালে একা গিয়েছিলাম জলে 
জ্রলের ভিতরে শ্যাম রায় । 
ফুলের চূড়াটি মাথে মোহন মুরলী হাথে 
পুন কানু জলেতে লুকায় ॥ (রামানন্দ বসু) 


এমন মূরতি ফেমন করি। 
[লাথলে বিশাখা ধৈরজ ধরি ॥ 
দোঁখ দোখ পট আনহ কাছে। 
এমন পুরুষ কি জগতে আছে ॥ (রাধামোহুল ) 
জ্বপ্পে দশ'ন £ 
মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে এথা 
শুন শুন পরাণের সই। 
গ্বপনে দোঁখলু' যে শ্যামল বরণ দে, 
তাহা বিনু আর কারো নই ॥ (জ্ঞানদাস ) 
ভ্রধন £ সর্থী, দৃতী, তাট প্রভাতির কাছ থেকে রৃপগুণাদির বর্ণন। শ্রবণে কিনা সুরলহরী 
শ্রবঙগে পূর্বযাগ জব্মে। “কদছ্ছের বন ছইতে 'িব। শব্দ আচা্তে'--পদটি এর উদ্গাহরগ। 


৮৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


(| * 1॥ 
প্ৰরাগ তিন প্রকার_সাধারণ, সমঞ্জন ও প্রৌঢ় । সাধারণী রাতিতে জাত প্বরাগকে 
বল। হুর সাধারণ প্ররাগ। সাধারণী রতি অর্থে যে রাতি গাঢ় নয়। কৃষণকে দর্শন করে, 
তার রৃপলাবণ্যে বিহবল হয়ে সন্তোগকামনায় এই রাঁতির জন্ম । এই রাঁতর মূলে থাকে 
হীন্দ্রয়াপিপাস৷ চরিতার্থের বাসনা । এই *আত্মোন্দ্রয় প্রীতি ইচ্ছাকে রাঁতি বলা হয় এ 
কারণেই যে, "ফোল্দ্রয় প্রীত ইচ্ছ।'-আত সামানা হলেও এতে বর্তমান থাকে । কুজার 
প্ররাগ এই স্তরের । 
কফের রৃপগুণের কথা শ্রবণ করে যেখানে সম্তোগেচ্ছ। জচ্ঘে এবং শাস্ত্রমতে বিবাহের 
থ্থার৷ সভোগেচ্ছ। প্রণের আকাওক্ষ। দেখ। দেয়, তাকে বল৷ হয় সমঞ্জসা রা৩। সত্যভামা। 
ও রুঝিণীর কৃষণাবষয়ক রতি সমঞ্জসা | 
প্রোড় প্ৰরাগ এ দুই থেকে অনেক উচ্চ স্তরের । সমর্থ রঙিতে জাত প্ৰরাগকে বল৷ 
হয় সমর্থ ঝ প্রৌপ্ররাগ ॥ সমর্থ। বাওর বোশিষ্ট। এই যে, এই রতি স্বসুখবাসনাগদ্ধলেশ- 
শৃন॥ , কৃষের প্রীতি-ইচ্ছা প্রণের আঁভল।ষেই এর উম্মীলন। লোকধর্স, দেহধর্ম, বেদধর্ন 
_সব কিছুই এতে তুচ্ছ মনে হয়। $ফ-সুখই একমান্র লক্ষ্য । রজগোপীদের রা সম) । 
বৈষণবরস-শাস্ত্রে সমর্থারাতিই শ্রেষ্ঠ । 
1 ০ 1 


প্রো প্বরাগে নাঁয়কার দশ দশ। উপাশ্থও হয় । এই দশ দশ। হোল £ 
লালসোদ্েগঞ্জাগর্য্যান্তানবং জাঁড়মাত তু। 
বৈয়গ্রাং ব্যাধিরুম্মাদে। মোহো। মৃতুযুদ্দশ। দশ ॥ 
লালসা, উদ্বেগ, জাগর্য)। তনব, জাঁড়মা, বৈয়গ্র্য, বাধ উন্মাদ, মোহ ও মৃতু) । 
প্ৰরাগের প্রোটতাবশতঃ এই সকল দশাও প্রোডই হয়। 
লালসার সংঙ্ঞ। £ “আভষ্টালপ্লয়৷ গাঢ়গৃপ্ঃতা লালসো মতঃ।'- অভীষ্ট বস্তুকে 
পাওয়ার জনা প্রবল আকাতক্ষাকে বলা হয় লালসা । এতে ওৎসুক, চপলতা, ঘূর্ণাশ্থাস_ 
প্রভৃতি ভাবোদয় হয়। লালসা যত তীব্র হয, তত তার গাড়ত্ব সূচিত হয়। এই শুরে 
প্রাপ্তির উৎকষ্ঠ। যতই তীব্র হোক্‌, ত৷ থাকে মনের সংগোপনে। কিস্তু উদ্বেগস্তরে মনের 
চণ্চলত।, দীর্ঘপ্বাস, অশ্রু, চ।পলযঃ বৈবণ, স্থেদ প্রভীত প্রকাশ পায় । “উদ্বেগে মনসঃ কম্পত্তত 
নিশ্বাসচাপলে' । আর জ্ঞাগর্ধযা প্রসঙ্গে বলা হয়েছে £ পনদ্রাক্ষয়ন্ত্ু জাগর্য) শ্তভশোষগদা- 
দিকং।' জাগর্যযায় নিদ্রার অভাব দেখ। দেয়। তানব অর্থে অঙ্গের কশতা বোঝায়__ 
“তানবংকশতাগাব্রে দৌব*লাভ্রমণাদিকিৎ। উৎকণ্ঠা, চিত্ত।ঃ নিদ্রার অভাব হইত্যাদ কারণে 
শরীর দুব'ল ও কৃশ হয়ে পড়ে । [এতে দৌবল্য ও ভ্রমণাদি প্রকাশ পায়। জাঁড়িমা শুরে 
নাঁয়কার ইঞ্ট-আনফ্টের কোন জ্ঞন থাকে না, দশন ও শ্রবণ শন্তি গুপ্ত হয়ে যায়। 
_“ইঙ্টানিষ্টাপরিজ্ঞানং হত প্রশ্নেষনুন্তরম । দর্শন-শ্রবণাভাবে। জড়িম। সোহ ভিধীয়তে ॥৮ 
এ স্তরে বাহজ্জন-লুপ্ত নায়িকার হুঙ্কার, সতত, ভ্রম, শ্বাস প্রভাতি ভাব প্রকাশ পায়। 
বৈয়গ্রা অথে বোঝায় ভাবগান্তীর্বজানত বিক্ষোভের অসাহফুতা । ভাবোৎকষ্ঠার তীন্র 
আলোড়নে মন বিক্ষু্ধ হয়। হৃদর-বেদন৷ হয়ে ওঠে একাম্ত জনহনীয়। এই শুরে 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ৮৯ 


আঁববেক, নিবেদ, খেদ, অসূয়। _ ইজাদ দেখা দেয়। বৈল্গ্রের সংজ্ঞ। ৫ বৈয়গ্রাং 
গাবগাণতীর্যাবক্ষোভাসহতোচ্তে।' আর ইঞ্টের অপ্রার্তিতে শরীর বখন পাও বণ ধারণ করে 
এবং উব্প্ত হয়, তখন হয় ব্যাধি দশা ।-_-“অভীষ্টলাভতে বাধিঃ পাওমোভাপলক্ষণ:।” 
এই দশায় শীত, স্পৃহা, মোহ, বিশ্বাস ও পতন সৃচিত হয়। উন্মাদ দশার লক্ষণ £ 
সর্বাবস্থাসু সব তল্মন্তন্কয়৷ সদ। 
অভাস্মিং শ্তদাদ ড্রান্তিবুষ্মাদ ইতি কীর্তাতে। 


-সব্দাই তম্ময়ভাব, ফলে যে বস্তু যা নয়, তাই বলে ভ্রাস্তি জঙ্মে। এই অবস্থায় 
শরভান্ট বন্ধুর প্রতি দ্বেষ, নিঃশ্বাস, নিমেষ-বিরহ প্রকাশ পায়। মোহের স্বরূপ £ “মোহো। 
বাঁচন্তও প্রোন্তো নৈশ্চল্য-পতনাদিকুৎ । মোহ হচ্ছে 'বাঁচন্তআ অথাৎ চিণ্ের বিপবীও 
শৃতি। মোহ চেতনারহিত, ফলে নিশ্চলত৷ ও পতন হয়ে থাকে মৃত্যুদশার লক্ষণ £ 

ঠৈস্ভৈঃ কৃতৈঃ প্রাতিকারৈঃ যাঁদ ন স্যাং সমাগমঃ। 
কন্দপরবাণ কদলান্তত স্ন্মরণোদযমঃ ॥ 

_দৃতী প্রেরণ ও পনের মাধমে প্রেম নিবেদন কর সত্তেও যাঁদ কাস্ত সমাগণ্ড ন৷ হন, 
তাহলে কন্দর্পবাণের পীড়নে মরণের উদ।ম হয়। এই মরণোদ/ম কালে শায়িক। শিজের 
প্রয়বন্তু সখীগণকে অর্পণ করেন। এই দশায় ভূঙ্গ মন্দ পবন, জ্যোতল্লা, কদন্ব, জলধর, 
বদ্যুৎ, ময়ূর, কোকিলরব প্রভাতি বহু উদ্দীপন বভাব প্রকাটিও হয়। 

সমর্থারতিতে যে দশাঁট দশার কথ৷ উীল্লাথত হোল, তার প্রত্যেকটি মধ্য দিয়ে আকর্ষ- 
কের আকর্ষণের তীব্রতা সৃচিত হয় । লালস৷ থেকে প্ব'রাগের শুরু, মৃত্দশায় গিয়ে ৩। 
চরমে উল্লীত। প্রেমাঙ্কুরের মহীরুহর্প ধারণের আতপ্রতক্ষ আভাস পাওয়া যায় প্বগাগ 
পর্যায়ের এই দশ দশার ভিতর 'দিয়ে। 


) 


মধুররসের পদাবলীতে প্বরাগ প্রেমাভিব্]ন্তর তথ রসপর্যায়ের সূচনা স্তর । হফকে 
দেখে বা তার কথ শুনে রাধার হৃদয়মুকুল প্রম্ষৃটিত হওয়া 'কিম্ব। রাধার কারণে কুষ্হদয়ে 
প্রেমাঙ্কুর উপ্ত হওয়া -_সাধারণ দৃষ্টিতে প্রাকৃত নায়ক-নাঁয়কার প্রেম-চেতনার মতই মনে হয়। 
মানবপ্রেমের রূপবিন্যাসে বর্ণিত রাধাকৃফলীল। প্রসঙ্গের বৈচিত্র্য প্ব“রাগ শ্তরেও লক্ষ) করা 
যার়। কিন্তু এ সবই অলোকিক। 

এই অলৌকিক রূপ ও রসবোচিন্রোর সুষ্ঠু প্রকাশের জন্য ভন্ত কবিগণ তিলে 
[তলে সুচায়ত ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কার প্রভৃতির জন্য কাব্লক্ষীর আরাধনাও করেছেন। 
পূর্বরাগ্ বর্ণনায় কবিগণ অনেক ক্ষেত্রেই কবিমানসের প্রভাবাধীন হয়ে পড়েছেন। ফলে 
কেউ রাধার, কেউ কৃফের প্ব“রাগ বর্ণনায় সমধিক প্রতিভার পর্চিয় দিয়েছেন । দেহের 
বর্ণনায় বিদ্যাপাতি এবং হৃদয় রহস্যে উদ্মোচনে চণ্ডীদাস সমধিক কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। 

রাধার হুদয়ে সঙ্জাত প্ব-রাগ প্রথম থেকেই আঁত গভীর স্তরে 'নাহত। চ্ভীদাসের রাধা 
তে প্রথম শ্তরেই প্রো পাল্গাবতী। হওয়া স্থাভাবিক । প্রথম দর্শনজাত বা প্রবগজাত 


৯০ বৈষব পদাবলা পরিচয় 


রতি হচ্ছে পূররাগ । এতে৷ আলঙ্কারিক অর্থে! আসলে কি তাই? “আমর৷ দুজনে 
শাসিয়। এসেছি যুগল প্রেমের ঘ্রোতে, অনাদিকালের হৃদয় উৎস হতে (সেই অনাদিকালের 
পথ বেয়েই তো চলেছে তাদের যুগল প্রেমের র১সলীল।। তবুও বৈফব রসপর্যায় অনুসারে 
প্বরাগকে বলা হয় প্রেমের সূচন। স্তর। কৃষ্ণপ্রেমের মাধুর্য, মাহমা ও আকর্ষণ এমনই যে, 
?ষকে চাঁক ৩ দর্শন কবেই রাধার হদয়-মন উন্মাথত উঠেছে £ 


আধক আধ-_ আধ চিঠি অণ্ুলে 
যব ধার পেখলু* কান। 

কত শত কোটি কুসুম শরে জর জর 
রহও কি যাত পরাণ ॥ 


চাক দর্শনেই রাধা একেবারে আত্মহারা ৷ দুণিবার হৃদয়াবেগ তাকে উদৃভ্রান্ত করে 
তুলেছে। ঘরছাড়ানে বংশী ও বংশীধারী- দুয়ের আকর্ষণই অতি প্রবল ও সক্রিয়। ফলে 
ঘব-সংসারের কোন মোহই রাধাকে আকৃষ্ট করণে পারছে না। বৃপসাগরে ডুব দিযে থে 
অরুপরতনের সন্ধান পেয়েছে অন্য সব কিছু ভুলে সমস্ত হৃদয়মন তে৷ তাতেই নিমগ্ন থাকাও 


চায় 
বৃূপের পাথারে আঁথ ডাব সে রাহল। 


যোবনের বনে মন হারাইয়। গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর হৈল অফুরান । 
অন্তরে বদরে [হয়৷ ক জানি করে প্রাণ ॥ 


কফেব বুপ ও স্ববৃপ__দুয়ের আকর্ষণেই রাধ। অধীর । শুধু_-'উডভু উদ্ভু আনছান ধক ধব 
করে প্রাণ।' এখন রাধ।-__ 
বিরাঙ আহারে রাঙাবাস পরে 
যেমাও যোগিনী পার। । 


1 & ॥। 


কৃষেব প্ব'রাগে রাধার দেহের প্রাত আকর্ষণই অধিক প্রকাশিত। এট। স্বাভাবিক । 
নারী মুগ্ধ হয় পুরুষের গুণে আর পুরুষ মুদ্ধ হয় নারীর অপরূপ দেহ-সোন্দর্যে। অন্ততঃ 
প্রথম প্রেমের ক্ষেতে এ উন্তি সত্য । যেমন, বিদযাপাতির পদে কৃ কর্তৃক দৃষ্ট রাধিকার 
সৌন্দর্য £ 
যব গোধূলি সময় বেল। 
ধন মাঁন্দর বাহর ভোল। 
নব জলধর বিজুর রেহা। 
দবন্ব পসার গোল ॥ 
রাধ। মান্দর থেকে বাইরে এলেন গোধাল বেলায় । মনে হোল $ মেঘের বুকে যেন 
বিদ্যুতের চমক খেলে গেল। এখানে নবজলধর ও 'বিদাঘরেখা- এই দুয়ের বৈপরীতাজাত 


বৈফব পদাবলী পারিচন ৯১১ 


সৌন্দর্যের যে আবেদন, তা তে কুফের হদয়ের কাছে। 'বিদ]াপাতির আর একট পদের 
পুঁটি পান্ত £ 
লোচন জনু থির ভূঙ্গ আকার । 
মধু মাতল বিএ উড়ই না পার ॥ 
শ্রীরাধার চোথ যেন চোখ নষ, দুটি কালে। ভ্রমর | চ্ছির ভ্রমর । শ্থির কাবণ মধুপাণে 
ব৩ হযে আর উড়তে পারছে না। বাঁধিকার রূপবহ্ি শুধু আকৃষ্ট করে লা কফকে, তাৰ 
গনন-ভঙ্গীর চাঁক৩ দৃশ)টুকুও তার হদয়ে উদ্দীপনা জাগায়-'চলে নীল শাড় নিঙার 
|নঙাবি পবাণ সাহত মোব। এই বাতিবাগের আবেশেই নাযকেব মর্মবেদন। উচ্ছবাসিয়। ওঠে £ 
যাই। যাহা নিকসয়ে তনু তনু জে]াত। 
তাহ। তাহ। বিজুর চমকময হোতি ॥ 


তস্ত কাবও সখীর কণ্ঠে গেয়ে ওঠেন ঃ 


এমন পিরীতি কভু নাহ শুনি। 
পরাণে পরাণে বান্ধ। আপনা আপাঁন। 


€খ) মান 


'উজ্জঞলনীলমণি' গ্রচ্ছে শ্রীবূপ গোস্বামী মানের নিম্নালখিত সংজ্ঞ। [নার্দ্ট করেছেন £ 
ঘ্নেহস্তুংকষ্টতা বাস্ত। মাধূর্ধ্যং মানয়ন্নবমূ। 
যে৷ ধারয়ত্য দাক্ষিণযং সমান ইতি কাঁঠ্যতে ॥ 
অর্থাৎ “যে প্লেহ উৎকৃষ্টতাপ্রাপ্তিহেতু নৃতন মাধুর্য; অনুভব করায় এবং স্বয়ং অদাক্ষিণ। 
( কোৌটল্য ) ধারণ করে, তাহাকে মান বলা হয়|” প্লেহ গাঢ়জ। প্রাপ্ত হয়, ফলে প্রিয়ের 
মাধুর্য) নৃতনতর বলে অনুভূত হয়। কস্তু বাহ্যক হাবভাবে প্রকাশিত হয় কোঁটিল) 4 
বামতা। “ভিতরে প্রচুর আনন্দ সত্তেও যে বাহিরে অদাক্ষিণ্য বা কোঁটিল্য-_বাম্য, বক্ত 
ব্যবহার, ইহাই হইতেছে মানের প্রধান লক্ষণ।” ( গোঁড়ীয় বৈষব দর্শন )। 
1কম্তু এখানে প্রশ্ন জাগে- প্রেমের গৃঢ়ত্ব, গাঢ়ত্ব এবং তার আগ্াদন, সব কিছুরই তাৎপর্য 
যখন স্বয়ং সাঁচ্চদানন্দ পরম রসঘন বিগ্রহ শ্রীকৃষ্ণ, তখন এই কোটিলা কেন? এর উত্তরে 
বলা যায় যে, প্রেমের গতি বড়ই কুটিল--ভাগবত প্রেমও । আর বক্রতার বৈচিত্রের মধ্যেই 
উপলব্ধ হয় নৃতনতর আনন্দের স্বাদ, যা শ্রীকফকে আনান্দত ক'রে তোলে । 
শ্রীল রুপ গোস্বামী মানের সংজ্ঞ। অন্য ভাষায়ও 'দিয়েছেন-_ 
দল্পত্যোর্ভাব একল্র সতোরপাানুরত্তয়োঃ। 
স্বাভীষ্টায্লেষবাক্ষানিনিরোধী মান উচ্যতে ॥ 
একত্র থাকলেও পরস্পর অনুরন্ত নায়ক-নায়িকার নিজ নিজ হচ্ছানুষায়ী আঁলঙ্গন, 
দর্শন, 'প্রয়ভাষণ প্রভৃতির প্রাতিবন্ধক ভাবকে মান বলে । 
মানের সপ্টারভাব-_ নিবেদ, শঙ্কা, অমর্য, চাপল), গর, অসূয়া, অবহিচ্মা, গ্লানি 
ও চিন্তা । 


৯২ বৈষব পদাবলী পারচয় 


মান দু'প্রকার-_-সহেত, নিহেতু। অন্য নায়িকার প্রাতি নায়কের আকর্ষণের ব্যাপার 
দেখে ও শুনে ঈর্ায় সহেতু মান নায়িকার মনে দেখা দেয়। নায়কের প্রাত প্রণয়ের 
আধিকাই এই ঈর্ধার কারণ। সখী বা শুকমুখে শ্রবণ। দর্শন-প্রিয়গাতে ভোগ্াঙ্ক, 
গোঘরাস্থলন (প্রতি নায়িকার নামোচ্চারণ) প্রর্তৃতি। নায়ক ও নায়িকার মধ্যে আত আসম্তর 
ফলে অকারণে নিহেতু মানের উদ্ভব হয়। আত আসান্তর পারণামেই এটা ঘটে থাকে । 


মানের দু'তাগ- উদাত্ত মান, ললিত মান। ঘৃতয্লেহজাত মান হচ্ছে উদান্ত মান আশ 
মধুল্লেহজাত মান হচ্ছে ললিত মান। চেতন/চারিতামৃতে উল্লাথত আছে £ 


সাধন ভক্তি হৈতে হয় রাঁওর উদয়। 
রাত গাঢ় হেলে পরে প্রেম নাম কয় ॥ 
প্রেম বৃদ্ধি ক্রমে ফ্লেহ মান প্রণয। 


ঘৃত প্লেছ জাতায় প্রেমে থাকে তদীয়ঙাময় ভাব-অর্থাৎ 'আম তোমার _এই ভাব, 
আর মধুয়লেহ জাতীয় ভাবে মর্দীয়ভময় অর্থাৎ “তুমি আমার'-এই ভাব বর্তঞান থাকে | 


উদান্মানকে আবার দু'ভাগে ভাগ কর হয়েছে_ দাক্ষিণ্যোদান্ত মান, বামাগন্ধোদার 
মান। দাক্ষণ্যোদান্ত মান হচ্ছে- অন্তরে কোৌটিল্য, কিন্তু বাইবে দাক্ষিণয অথাৎ সারলো্ের 
ভান। যেমন--একুষণ চন্দ্রাবলীর সামনে শ্রীবাধার প্রশংসা করলে চন্দ্রাবলী অস্তরে কাপত 
হলেন; কিন্তু বাইরে উদারত৷ প্রকাশ করলেন। 


আব বামাগন্ধোদান্ত মান হোল £ অন্তরে দক্ষিণ) 1কন্তু বাইরে কৌটিলোর প্রকাশ। 
যেমন, একবার শ্রীকুষণ দীর্ঘ অদশনের পর গোপাীদের সম্মুখে উপাচ্ছত হ'লে তারা ঈষং 
ভুভঙ্গী ঘাবা তাকে নিরীক্ষণ করতে লাগলেন । এখানে অন্তরে তারা পারপূর্ণভাবে কৃষপ্রেম 
মাধুর্য আস্বাদন করছেন, কিন্তু বাইরে কু'টিলত৷ প্রদর্শন করছেন। 


লালত মান সম্পর্কে বল হয়েছে, “মধুয়েহ যাঁদ স্বাতয্্ দ্বার হদয়ঙ্গম কৌটিল) এবং 
নর্ম-বিশেষ ধারণ করে, তাহা হইলে তাহাকে লাঁলত মান বল হয় ।” ললিত মান দু'প্রকার 
-কোটিল[লালত ও নর্লিত। 


পদাবলী সাঁহতে। মানের তাৎপর্য ও প্রাধান্য বর্তমান। মানের হেতু-_নাঁয়ক। মনে 
করে, নায়ক তাকে অবহেল৷ করে অন্য নাঁয়কার প্রাতি আসন্ত। বৈষফব সাহত্যে রাধ। 
নায়িক।, কৃফ নায়ক, আর প্রাতিনায়িকা চন্দ্রাবলী অসীম গুণসম্পন্া । তার মাধূর্য ও প্রেম 
কফ উপেক্ষা করতে না পেরে তার কুঞ্জে রানি যাপন করেছেন; পরাঁদন এসেছেন 
শ্রীরাধকার কাছে। নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে সর্বাঙ্গে ভোগাঁচহ । বাঁণত। 
শ্রীরাধার প্রেম বামত। প্রাপ্ত হয়। তান বুষ্টা হন। এ অবচ্ছার নাম খাতা । খাঁওত। 
নায়িকা যখন নায়কের সঙ্গে কলহে প্রবৃত্ত হন, তখন তিনি কলহাস্তারতা। তখন শেল 
সম বচনে বিদ্ধ করতে থাকেন নায়ককে । সমস্ত বিশ্বাস আজ নষ্ট হয়ে গেছে। তিনি 
কুঞ্জ থেকে চলে যেতে বললেন কৃফকে । নান প্রবোধ বাক্যে রাধিকাকে শান্ত করতে না 
পেরে কৃফকে চলে যেতে হোল। কন্তু তার পরেই শ্রীমতীর অনুঅপ শুরু ॥ 'তাঁন বুঝলেন ঃ 


বৈফব পদাবলী পারচয় ৯৩ 


আন্ধল প্রেম পাহল নাহ জানল 
সো বহুবল্পভ কান। 

আগর সাধে বাদ করি তা সঞ্ে 
অহনিশ স্রলত পরাপ।। 


কস্তু মানের রহস্যই এই যে, হৃদয়ের কথা ব্যস্ত কিছুতেই করবেন ন৷ শ্রীমতী। 
শ্রীকুফের সঙ্গে মিলনের আগ্রহ তার প্রবল, 1কন্তু বাইরে [তান এমন ভাব দেখাচ্ছেন যে, 
শ্রীকফের উপাস্থাতি তার মনে বিরান্তই উৎপাদন করছে। সুওরাং 'বিরান্ত অপনোদনের 
জন্য প্রয়োজন অন্য পক্ষের সাক্রয় প্রচেহট।। শ্রীকফই তাই অগ্রণী হলেন-"স্মরগরল খণডনং 
মম শিরাঁস মণ্ডনং দোহ পদপল্লবমুদারম্‌ ।' 


চরণ কমলে পড়ল কান। 
সথথীর বচনে তেজল মান ॥ 
ধনি মুখ শশি হবি চকোর। 
হেরিতে দুহৃ*ক গলয়ে লোর || 


ক্ষাণকের আভমান চোখের জলে ভেসে গেল । এ অশ্রু মিলনের আনন্দাশ্রহ। মাধব, 
চন্দ্রাবলীর নন, অন্য কারে নন, একাস্ত আমারই । 'হদয় উপর থুগল রাই ।” 


দুই মুখ দরশনে দুহু* ভেল ভোর । 
দুহু'ক নয়নে বহে আনন্দ লো ॥।... 
মান 'বিরামে ভেল এক সঙ্গ || 


মানের পদে ফুটে উঠেছে-_ভঙ্তের অসীম আকুতির একটি নিথু*ত প্রাত্ছাব । সব 
সমর্পণ করেও পরম ভন্ত যখন সেই সচ্চিদানন্দ রসঘন বিগ্রহ শ্রীকষের কপ পায় না, ৩খন 
হার আভমান জন্মে । প্রেমের প্রগাঢ় আ এতে বেশী বলেই মান পর্যায় এত রস্ঘন। মকল 
প্রকার ভেদবুদ্ধ এখানে লুপ্ত। 


শ্রীচৈতন্ চরি ৩ামৃতে উল্লিখিত হয়েছে ঃ 
প্রয়। যদ মান করি করয়ে ভংসন। 


বেদন্ত্রুতি হৈতে তাহ৷ হরে মোর মন ॥ 


প্রয়ার ভৎসনার ভিতর দয়েই তার গভীর প্রেমের পারচয় পেয়ে পুলাকিত হয়ে ওঠেন 
কষ। 'এ্বর্য শিথিল প্রেমে নহে মোর প্রীত'-_শ্রীকফের উত্তি। মধুর রসের সাধনাতেই 
[তিনি সবচেয়ে বেশী মুগ্ধ । আমরা 'দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা”। এীশষর্যহ্রালে 
নয়, আমাদের গাহস্থ্য পারবেশের পটভাঁমকায় আমাদের একজন মনে করেই চলে তার 
আরাধনা ৷ সুতরাং দাম্পত প্রেমে যেমন আছে প্রীতর প্রকাশ, আবার সেই প্রণয়কে 
বৈচিত্র্য দানের জন্য চলে মান-অভিমানের পালা । রসশান্তরে মানভঙ্জনের ছয়াটি পদ্ধাত-_ 
সাম, দ্রান, ভেদ, নতি, উপেক্ষা, রসান্তর-_থাকলেও বৈফব সাহিত্যে জয়দেব প্রবর্তিত রীতিই 
আঁধকতর অনুসৃত হয়েছে। 


৯৪ বৈফব পদাবলী পরিচয় 
(গ) প্রেমবোচত্ত 


প্রেমবোচক্ের সংজ্ঞায় বল। হয়েছে £ 


প্রয়স্য সাম্ন কর্ষেহাপি প্রেমোংক ধন্বভাবতঃ । 
য৷ বিশ্লেষাধয়াতিস্তং প্রেমবৈচন্তাসুচাতে || 


_প্রেমের উৎকের ফলে প্রিয়তম সাম্নিকটে থাকলেও প্রিরাবচ্ছেদ আশক্কায় যে আত 
জন্মে, তাকে বলে প্রেমবৈচিন্ত/। এ অবস্থায় নায়িকার সমস্ত চিন্তবৃত্তি নায়কেই নিহিত 
থাকে; এর ফলে গাঢ় তম্মরনতা জন্মে, তাতে নায়ক কৃষ আতি নিকটে থাকলেও নায়কা 
রাধ। বুঝতে পারেন না; কিংবা বুঝতে পারলেও এঁকান্তক 'নাবড়তার বশবর্তাঁ হয়ে 
বিচ্ছেদ বাথায় কাতর হয়ে পড়েন। প্রেমের উৎকধবশঙঃই এর্প ঘটে থাকে । প্রেম- 
বৈচিন্ত কথার অর্থ হচ্ছে প্রেমের বিচিন্ততা, অর্থাং চিত্তের অন্যথাভাব। প্রিয় সান্নকষে 
থেকেও প্রগাঢ় প্রেমের প্রভাবে বিরহদ্রান্ত প্রেমবৈচিত্তোর লক্ষণ । বৈষ্বরসসাহতে। প্রেম- 
বোটতের তাৎপর্য অসীম । এর স্বারা একাঁদকে যেমন রাধার প্রেমের অসীমঅ সচ্ছকোতও 
হয়, অন্যাদকে বিরহের বেদনাস্পর্শ বিশ্বময় ছাঁড়য়ে পড়ে লীলাকে ব্যাপ্ত করে তোলে । 
'বসকল্পবল্লী'তে প্রেমবৈচিত্তের বৈশিষ্ট প্রসঙ্গে বলা হয়েছে £ 


দল্পতীর পরম্পর প্রেমোৎকধ হয় । 
আঁধকারিত৷ সেই বচার না লয় ॥ 
অণ্চলে বাচ্ধায়৷ রত্ব চাহ ফিরে ফিরে। 
কোলেতে থাঁকিয়। হয় বিচ্ছেদ অস্তরে ॥ 


প্রেমবোচত্ত নার়কার নায়কের প্রাত সুগভীর অনুরাগের পাঁরচায়ক ৷ 'উজ্জবলনীল- 
মাঁণ'তে আছে ঃ 
সদানুভূতমপি যঃ কুর্যাল্নবনবং 'প্রিয়মূ। 
রাগে৷ ভবম্ববনব সোহনুরাগ ইতীর্যঃতে ॥ 


যে রাগ সর্বদ। 'প্রয়কে নৃতন নৃতন বূপে অনুভব করায়, তাকে বলে অনুরাগ । অনুরাগ 
নায়ক-নায়িকার হদয়ে আতগাড় প্রীতর বোচন্রমাওত রূপ। এই অনুরাগের বশেই কৃষের 
বৃপঃ গুণ, মাধুর্য বারবার আস্বাদন করেও রাধার তৃপ্ত হচ্ছে না ; সবদাই একটা অতৃপ্তির 
সুর রাধার হদয়-মন ভরে আছে। “তৃষ শাস্তি নহে, তৃষা বাছ়ে নিরস্তর ॥' প্রিয়কে নিত; 
নৃতনভাবে অনুভব করায় বলেই তৃপ্ত পাওয়। যায় না, পারিপাা'রত হয় না তৃফ।। কৃষকে 
পেয়েও মনে হয় পাইনি; মিলনের লগ্মেও আসে তই বিরহ ভ্রাস্ত £ 


নাগর-সঙ্গে রঙ্গে বব বিলসই 
কু্জে শুতাল ভুজপাশে। 
কানু কানু কার রোয়ই সুন্দার 


দারুণ বিরহ হুতাশে ॥ 


বৈধয পঙ্গাবলী পরিচয় ৯ 


এই ভয়ের পিছনে থাকে অননুভূতপূর্ব মাধূর্ষের অনুভূতি। প্রতি মুহূর্তেই নিত৷ শৃতন 
পে এই মাধুর্য প্রাতিভাত হতে থাকে । প্রগাঢ় অনুরাগ থাকে বলে এর মূলে সবদাই একটা 
শয়_-“এই ভয় ওঠে মনে এই ভয় ওঠে। না জানি কানুর প্রেম তিল জান জোটে ।” তাই 
প্রশ্ন সম্িধানে থেকেও প্রিয়ের অশুধান জনিত বিরহবেদনায় আচ্ছর হ'য়ে ওঠেন রাধ। | 
এখানে উল্লেখ্য যে, প্রেমবোঁচক্/ গাঢ় অনুরাগের একটি লক্ষণ । অন্য লক্ষণগু'ল হচ্ছে, 
পরম্পর বশশশীভাব, অপ্রাণীতে জন্মলালসা 'বিপ্রলন্তে বিস্ফ্যৃর্ত। 


(ঘ) প্রবাস 


শ্রীর্ূপ গোস্বামী প্রবাসের সংজ্ঞ। দিয়েছেন নিম্নগূপ £ 


প্র সঙ্গতয়োর্যণোর্ভবেদ্দেশান্তরাদভিঃ। 
বাবধানস্ত্ব যৎ প্রান্ৈঃ স প্রবাস ইতীর্যতে ॥ 

_পূর্বে মিলিত নায়ক-নায়িকার দেশাম্তরে গমনজানিত ব্বধানকে প্রবাস বলে। 
প্রার্থামক বিশ্লেষণে প্রবাস- বুদ্ধিপ্রক ও অববুদ্ধিপ্রক-_এই দু'প্রকার। কার্যব্পদেশে 
“রে গমনের ফলে যে প্রবাস, তা বুদ্ধপ্ৰক এবং পরাধীনতার ফলে উত্ভুত যে সুদূর প্রবাস, 
৩ অ-বুদ্ধিপ্বক । বুদ্ধিপ্ৰক প্রবাস আবার দু'প্রকার_দূর ও নিকট। বৃন্দাবনের 
গ্াচারণে গমন জনিত প্রবাস নিকট প্রবাস। দূর প্রবাস তিন প্রকার-_-ভাবী, ভবন্‌ ও ভূত। 

কৃফকে মথুরায় নিয়ে যাওয়ার জন্য অনুর ত্রজে এলে ব্রজের সকল গোপ-গোপা, বিশেষ 
করে রাধা সেই সংবাদ শুনে বিচ্ছেদ ভাবনায় আস্থর হ'য়ে পড়েন । কুষ্ণ বিরহ সম্ভাবনায় 
য বিরহ কল্পনা, তাই ভাবী বিরহ । ভাবী বিরহের লক্ষণ প্রসঙ্গে 'রসকল্পবল্লী' গ্রন্থে 
€ল৷ হয়েছে £ 

নায়ক বিদেশে যাবে শুনিয়। সুন্দরী । 
সহচরী সঙ্গে বিলাপ নানাবিধ কার ॥ 
দুষ্ট অনুর এ দেশে কেনে বা আইল । 
কৃষকে লইয়৷ যাবে একথা শুনিল ॥ 
কুৎসত স্বপনে দেখে দাঁক্ষণ অঙ্গ নাচে। 
অনুক্ষণ উচাটন নিরবাঁধ কান্দে ॥ 


পদাবলী সাহিত্যে ভাবী বিরহের দৃষ্টান্ত ঃ 
1কয়ে সাথ চল্পক-_ দাম বনায়াস 
করইতে রভস-বিহার । 
সে৷ বর নাগর, যাওব মধুপুর, 
ব্লজপুর করি আঁধিয়ার ॥ ( যদুনদ্দন ) 
অনুরের রথে চড়ে কৃফ মথুর। চলেছেন। এই 'নদারুণ দৃশ্যে রজকুল বিরহে কাতর 
"য়ে পড়েন। এই হোল ভবন বিরহ। ভবন বিরহেত্র লক্ষণ-_ 


৯৬ বৈকব পদাবলী পারচয় 


শ্রীকফ চাঁলেল। রথে দোখ ব্রজনারী ৷ 

সহচরী সঙ্গে রাই যায় গড়াগাঁড় ॥ 

আলুয়াইল কেশপাশ তাহা নাহি বান্ধে। 

লোকাপেক্ষা নাহি করে উচ্চস্বরে কাছ্দে॥। (রসকস্পবল্লী) 


ভাবী বিরহ অপেক্ষা ভবন্‌ বিরহের বেদন৷ অনেক বেশী । কৃষের মথুরাগমন ত্রজকুলের 
চপ ছেদনের তুল্য। সারা বিশ্বব্যাপ্ত হ'য়ে একী অমঙ্গলের হাহাকার! কানু বিনা 
আজীবন তুষানলে জ্বলতে থাকবে। এই মর্মদাহী বিরহসম্তাপ সহ্যের ক্ষমতা কারো নেই। 
এখন «করুণ। সাগরে, বিরহ বেয়াধিনী, ডুবায়ল স্বজন চিত |" কৃষের গমন পথের উপর 
এদের বিরহ বিলাপ প্রমূর্ত হয়েছে বৈষবপদে £ 


থেণে থেণে কা্দ লুঠই রাই রথ আগে 
থেণে খেণে হরি মুখ চাহ। 
খেণে খেণে মনাহ, করত জান এছন, 


কানু সঞ্চে স্রীবন যাহ ॥ ( রাধামোহন ) 


কৃষণ মথুরায় চলে গেছেন। আর 'ফিরে আসেন 'নি। সমস্ত ব্রজ তার বিরহে ক্ষীয়মাণ। 
[বিরহের এই অবস্থাঁট ভূত বিরহের অন্তর্গত। এই ভূত বিরহই মাথুর বিরহ । রাধাব 
[বিরহ বেদনা দিক্‌ দিগন্তর পাবপ্লাবত করে তুলেছে । তান ক্রন্দন করে ওঠেন £ 
অব মথুরাপুর মাধব গেল। 
গোকুল মাণক কে। হরি নেল ||... 
ভূত বিরহের বৈশিষ্ট) £ 
কৃষ্ণ গেল৷ মধুপুর হেথা! গোপীগণ। 
ন] জানয় রান্রি-দিব৷ প্রাণ উচাটন ॥ 
কৃষসঙ্গে যত সুখ সে সব ভাবিয়। । 
গঙ্গায় সকল দিন রোদন করিয়া ॥ 
প্রবাস জানত বিরহের দশটি উল্লাথত হয়েছে £ চিন্তা, জাগর্ষাঃ উদ্বেগ, তানব, 
মাঁলনা, প্রলাপ, উন্মন্ততা, ব্যাধি, মোহ ও মৃত্যু 


সন্তোগ 
সভোগের সংজ্ঞা ঃ 
দর্শনালিঙ্গনাদীনামানৃক্ল্যান্রষেবয়। । 
যুনোরুল্লাসমারোহন্‌ ভাবঃ সম্ভোগ ঈর্ষতে ॥ 
-_-“নায়ক ও নায়িকার ( পরস্পর বিষয় ও আশ্রয়ের ) দর্শন, আলঙ্গন, সম্ভাষগ ও 
স্পর্শাদির যে পরস্পর সৃখ্খতাৎপর্যমূলক নিষেবণ, তাহান্দারা উল্লাসপ্রাপ্ত ভাবই পঞ্জিগণ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ৯৭ 


ককৃকি সম্ভোগ বলির কথিত হয় ।” মুখ্য ও গৌণ ভেদে সম্ভোগ আবার দু'প্রকার ৷ মুখ্য 
সভ্োগ জাগ্রত অবন্থার সম্ভোগ, গোণ সম্ভোগ হচ্ছে ছপ্ন সম্ভোগ । 

মুখ্য সন্ভোগকে আবার চারভাগে ভাগ করা হয়েছে-_ সংক্ষিপ্ত, সঙ্কীর্ণ, সম্পন্ন, 
সমৃদ্ধিমান। সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ হচ্ছে লজ্জা, সম্্রমহেতু যে সংক্ষিপ্ত সন্তোগ । যে সম্তোগে 
নায়ক] সম্পূর্ণ ধর। দেয় না, তাহা সঞ্কীর্ণ সভোগ। মানের পরে এ সভোগ হয়। অদূর 
প্রবাসের পরে হয় সম্পন্ন এবং সুদূর প্রবাসের পরে হয় সমৃ্ধমান সভোগ । 

গোঁণ সম্ভোগকে প্রথমে দু'ভাগ কর] হয়েছে- _সামান্য ও বিশেষ । মুখ) সন্ভোগের মত 
গৌণ সন্তোগও-_সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন, সমৃদ্ধিমান্- এই চারপ্রকার । এ বিষয়ে আগেই 
বন্তুত আলোচনা করা হয়েছে। 


*পদ্গাক্শীল্র আ্রস-পম্বাক্স 


বৈফব পদাবলী বৈকব তত্তের রস-ভাষা, রস-প্রকাশ । সর্ধ-চিন্তাকর্ষক সাক্ষাৎ মন্মথ 
মদন, শৃঙ্গার-রসরাজময় মৃতি" আত্মপর্যস্ত-সবচিন্তহার গোলকাথ্য শ্রীকৃফকে নানাভাবে সাধনা 
করা চলে-«নানা ভক্তে রসামৃত নানা মত হয়।' এর মধ্যে আবার “কাস্তাপ্রেম সর্বসাধ্ 
সার'। এই কাস্তাপ্রেমের বহুধা বিচি প্রকাশের মধ্যে সাধ্যশিরোমণি রাধার প্রেমের 
সবাতিশায়ত তুলনারাহুত। পদাবলী সাহতে] মধুর রসের প্রগাঢ় সুনিপূণভাবে চিত 
হয়েছে। প্রেমের গাঢ়ত। ও গৃঢ়তার বিকাশ অনুসারে বৈফব পদাবলীর কয়েকটি স্তর লক্ষ্য 
কর৷ যায়-_ প্বরাগ, অনুরাগ ও রূপোল্লাস, আভসারঃ মান ও কলহাস্তরিতাঃ প্রেম-বৈচিন্তা, 
আক্ষেপানুরাগ, নিবেদন, মাথুর, ভাবসাম্মিলন। কৃষপ্রেমের ব্লমবকাশের বিভিন্ন 
পর্যায়ের ভাব-সতাকে পদকতঠ ছন্দোবদ্ধ বাণী রুপ দিয়েছেন। এ ছাড় সখ্য ও বাংসল্য 
রসের পদও আছে। তবে মধুর রসের পদাবলীতেই বৈষবপদকতাদের চূড়ান্ত কবিত্ব শান্তির 
পাঁরচয় নিহিত । সাধারণভাবে, পদাবলী বলতে মধুর রসের পদাবলাই বুঝায় । 

মধুর রসের পদাবলীর রসপর্যায়গত বিভাগের কথা আগেই বলা হয়েছে। এ ছাড়া 
নাঁয়কাভেদেও পদাবলী বিভাগ করা যায়--যথা, শ্রীরাধার অন্ট নায়িকাবস্ছার বার 
রসর্প । তবে মধুর রসের পদাবলীর শুর পরম্পরায় প্রেমের বিকাশের রুপ'টি দেখা যায়। 
প্ররাগে দর্শন ব শ্রবণে প্রেমের উদ্‌গম, আভসারে মিলনের আকুতি বশে পরমের উদ্দেশে 
দূর দুর্গম পথে যা্।, সব কিছু দিয়েও পরিপূর্ণভাবে তাকে না৷ পাওয়ার জন্য মান ও আক্ষেপ, 
মাথুরে কৃষ-বিরহে নিদারুণ বেদনা, পরিশেষে ভাবসম্মিলন পর্যায়ে এসে মানস-মিলনে সে 
বেদনার পাঁরসমাপ্তি। এক আত্মা, দুই দেহ পুনরায় মালত হলে সব জ্বালা-যস্ত্রণার 
উপশম হয়__-তখন "ক কহব রে সাথ আনন্দ ওর। চিরদিন মাধব মান্দরে মোর ॥ 
সমগ্র বৈফব পদাবলী মোহনার উদ্দেশে গমনের বহু বিচিন্র রস-প্রকাশ । আর গোরচীন্দ্রক 
তর মুখবন্ধ স্বরূপ । 

গোরচাঁ্দুকা -- পালাবদ্ধ রস-কীর্তনের পৰে তার মুখবন্ধ স্ববুপ গৌরাঙ্গ বিষয়ক 
যে পদ গীত হয়, তাকে বল। হয় গৌরচীন্দ্রক।4 ' এ জাতীয় পদের উৎস ও অবলম্বন 
শ্রীগোরাঙ্গদেব ; বর্ণনার বিষয় তার দিব্য জীবনলীলার বিচির ভাবসম্পদ | “ 

ষোড়শ শতাব্দীর বাংলার প্রাণপুরুষ শ্রীচৈতন্যদেব তার 'দিব্য জীবনের পাবনী স্পর্শে 
উত্তাঁসত করে তুলেছিলেন তমসাচ্ছন্ব জাঁতর জীবনকে ৷ বাহরঙ্গ দিক থেকে- 
ধর্মপ্রচারের দ্বারা আচার-সর্বস্ব, খগ্চ্ছন্ন জাতিকে এক সৃন্নে বিধৃত করা ও শুষ্ক আচার 
অনুষ্ঠানের শাসন-শৃঙ্খল থেকে মুন্ত করে প্রেমমন্ত্রে দীক্ষিত করার জন্য মহাপ্রভুর আবির্ভাব । 
শুফ আচার-বিচার নগ্ন, এঁকান্তিক কৃষপ্রেমই মানবকে সেই সাচ্চদানন্দ রসঘন বিগ্রহের 
করুণ! লাভের পথ প্রদর্শনে সমর্থ-_সমগ্র জগৎ মহাপ্রভুর কাছ থেকেই প্রথম একথা শুনল। 
মহাপ্রভুর ঘোষণা-_-কব বিপ্র, কিব। ন্যাসী, শৃদ্রু কেনে নর়। যেই কফ তত্তবে্। সেই 
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গুরু হয় ॥' কেননা-_ “জীবের স্বরূপ হয় কৃফের নিভঙদাস।' শুধু ধর্মের ক্ষে0েই নয়, 
সাহিতোর ক্ষেত্রেও মহাপ্রভুর প্রভাবে মর! গাঙ্গে বান ডাকল। মহাপ্রভু কিন্তু নিজে কোন 
গ্রন্থ রচনা করেন নি; তার প্রয়োজন ছিল না। ঠার জীবনই ছিল তার বাণী। কিন্তু 
ঠার মহিমায় অনুপ্রাণিত হয়ে কত শত শস্ত কাব বাগয় ভ্তি-পৃষ্প উপহার দিয়েছেন 
সচ্চদানন্দ রসঘন-বিগ্রহ পরম বাঞ্ছিতের উদ্দেশে । মহাপ্রতুই তার উৎস, মহাপ্রভুই তার 
অনুপ্রেরণা । 
| কিন্তু গোঁড়ীয় বৈফবের মতে, মহাপ্রভু আবভূতি হয়োছিলেন প্রেমরস আস্থাদনের 

কারণে। (১) ্রীরাধার প্রণয়-মাহম। কবৃপ, (২) শ্রীরাধ। কর্তৃক আন্বাদিত শ্রীকৃফের 
প্রণয়-মহিমাই-ব। 'কিরৃপ, (৩) শ্রীকৃষ্ণ মাধুর্ধ আত্াদন করে রাধার সুখই-বা [কিরূপ-এই 
তিন অভীগ্দ। প্রণের জন্য রাধাকৃফের দেহ-ভেদ গত হ'য়ে এঁকাপ্রাপ্তগপে চেঙন্যদেবের 
আবির্ভাব £ 

এই তিন তৃফ। মোর নাহল প্রণ। 

বিজাতীয় ভাবে নহে অহ। আস্বাদন ॥ 

রাধিকার ভাবকাস্তি অঙ্্রীকার বিনে। 

সেই তিন সুখ কভু নহে আম্বাদনে ॥ | 


মহাপ্রভুর জীবন সাধনায় শ্রীরাধার ভাবমাধূর্ধ প্রকটিত হয়েছে। প্রকটকালের শেষ দ্বাদশ 
বৎসর রাধাভাবে ভাবিত হ'য়ে তান আবরত প্রলাপ বকতেন ঃ 


রাধিকার ভাব মৃতি প্রভুর অন্তর । 
সেই ভাবে সুখ-দুঃখ ওঠে নিরম্তর ॥ 
শেষ লীলার প্রভুর বিরহ উন্মাদ । 
ভ্রমময় চেক সদ! প্রলাপময় বাদ ॥ 
রাধিকার ভাব যৈছে উদ্ধব দর্শনে । 
সেইভাবে মন্ড প্রভু রহে রাতি দিনে ॥ 
রাত্রে বিলাপ করে স্বরূপের কণ্ঠ ধার। 
আবেশে আপন ভাবে কহেন উাড় ॥ 


শ্রীচৈতনা-পরবর্তী বাংল৷ সাহিত্যে শ্রীরাধার যে ভাবরূপ ফুটে উঠল, তাতে রাধা ও 
গোরা এক হ'য়ে গ্েলেন। যেমন £ 
রামানন্দ খ্বরূপের সনে । 
বসি গোরা ভাবে ধনে মনে ॥ 
চমাক কয়ে আলি আল । 
খেনে খেনে রাছরা বাশীরে দের গাল ॥, 
পুন কহে স্্রূপেয় পালে। 
ৰাশী মের জাতি কূল নাণে ॥ 
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ধ্বনি কানে পশিয়৷ রহিল । 
বাধির সমান মোরে কৈল ॥ 
নরহুরি মনে মনে হাসে । 
দেখি এই গোরাঙ্গ বিলাসে ॥ 
বৈফবর পদাবলী মূলতঃ মধুর রসের সাধনায় রাধার জীবনের করুণাতির বাথায় প্রকাশ ; 
আর চৈঙন্যঙেবের সমগ্র জীবনই হোল এই অগ্রাকৃত রাধাপ্রেমের ভাব-ব্যাথা- বৈফব 
পদাবলীর রস-সাগরে প্রবেশের নিগৃঢ় চাবিকাঠি । * “সাধারণ লোকের পক্ষে অপ্রাকত 
রাধা-প্রেম একটি তত্ব-ভাবনা মা; এই তত্-ভাবনা সকল বিষয়ীকৃত হইয়াছিল 
মহাপ্রভুর জীবনে ; সাধারণ জীবের পক্ষে তাই মহাপ্রভুর প্রেমের দ্বারা রাধাপ্রেমকে বুঝিয়। 
লওয়াই প্রকৃষ্ট পন্থা ।” 
( ডাঃ শশিভূষণ দাসগুপ্ত ) " 
বাসু ঘোষের একাঁট পদে এই তন্তু চমৎকার কাব/বৃপ লাভ করেছে £ 
যাঁদ গোরাঙ্গ ন৷ হোত ?ক মেনে হইত কেমনে ধারতাম দে। 
রাধার মাহম৷ প্রেমরস সীম জগতে জানাত কে ॥ 
মধুর-বৃন্দা-বাঁপন-মাধুরী প্রবেশ-চাতুরী সার । 
বরজ যুবতী ভাবের ভকতি শকতি হইত কার ॥ 
চৈতনাচারিতামূতে উীল্লাখত আছে, নীলাচল বাসের শেব দ্বাদশ বৎসর মহাপ্রভুর এক 
প্রকার দিব্যোম্মাদ অবস্থায় কাল কাটত।- 
কৃফের বিয়োগে গোপীর দশ দশ। হয়। 
সেই দশ দশ৷ হয় প্রভুর উদয় ॥ 
এই দশ দশায় প্রভু ব্যাকুল রানি 'দিনে। 
কভু কোন দশ। উঠে চ্ছির নহে মনে ॥ 


মহাপ্রভুর অস্তরঙ্গ পার্যদগণের মধে; অনাতম, মুকুম্দ, মহাপ্রভুর দিব্যোল্মাদ অবশ্া দেখা 
[দলে 'ভাবের সদৃশ পদ' গান করতেন £ 
প্রভুর অন্তর মকুদ্দ জানে ভাল মতে। 
ভাবের সদৃশ পদ লাগল গারিতে ॥ 
এখানে ভাবের সদূশ বলতে বোঝায়-চৈতনাদেব প্রেমধারার ষে বিশি ভঙ্গীটির দ্বারা 
'আবিষ্ট হতেন, তার অনুরূপ রাধাভাবের পদ । এ পদ কিন্তু গৌরচান্দ্রকা নয়। 
গোরচান্রকা হচ্ছে__ রাধাভাবানুগ গৌরাঙ্গীববয়ক পদ // লীলাকীনের প্ৰে গৌরচা্ছুকা 
শ্বীত হ'য়ে থাকে । এর দ্বার বোঝা যায় যে, শ্রীরাধার যে ভাবটিকে আশ্রয় করে রস- 
পর্যায় ছন্দোবন্ধ বাণীর্প লাভ করেছে, চৈতন্যদেবের জীবনে ঠিক সেই ভাবের বিলাস 
যে পদে রসর্প লাভ করে সেগালই গোরচান্রকা।॥ একেই বল৷ হয় _'জৃচিত 
গৌরচাঁন্দ্রকা, ?কংবা *তদ্ভাবানুগ গৌরচাল্সক।' । ২ অধ্মপক শ্যামাপদ চক্রবতী বলেছেন-_ 
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*গৌরলীলা বৃদ্দাবনলীলার ভাব প্রতির্প। এই গোরলীলার প্রািটি স্পন্দন ছদ্দোবন্ধনে 
বাধ৷ পাঁড়য়াছে গৌর পদাবলীতে। এই সকল পদের নাম “গোর্ান্দ্রকা” । গৌর- 
চান্দ্রকার সংজ্ঞ। সুতরাং নিম্নবৃপ হ'তে পারে-পালাবন্ধ রস কীত্ঠনের আগে তণৃভাবানুগ 
গৌরাঙ্গাবষয়ক যে পদ গীত হয় তাকে বল! যায় গোরচান্দ্রক। | 

গীরাঙ্গাবষয়ক অন্যান্য পদকে গোৌরাঙ্গচন্্রকা বলা যাবে না। সেগুলিকে 
গোৌরলীলাপদ নামে আঁভাহত করা যেতে পারে। এতে গোরাঙ্গ আছে, চাক্দ্রকাও 
আছে, কিস্তু গোরচান্দ্রক। অনুপশ্থিত। গোরচান্দ্রকাও অবশ্য গোরলীলাপদ। কিন্তু 
[বিশেষ ধরনের। 

গোঁড়ীয় বৈষবভস্তের 'বিশ্বাস_-'আমার গোরা ভাবের রাধারাণী।' তদনুযায়ী রাধাভাবে 
শাবিত চৈতন্যদেবের 'বিচিন্রভাব অবলম্বনে রচিত গোর্চান্দ্রকার সঙ্গে সাধারণত আমরা 
পারচিত থাকলেও কৃফভাব অবলম্বনে রচিত গোরলীলা তথা গোরচান্দ্রকার পদ-ও দেখা 
যায়। যেমন-বাসু ঘোষের “হেদে রে নদীয়াবাসী কার মুখ চাও। বাহু পসারিয়। 
গোরাাদেরে ফিরাও ॥" পদাটতে সম্ব্যাসগ্রহণ কালে চৈতনাদেবের নদীয়া ত্যাগের এই 
চিন্লাট কৃষের ব্রজমগ্ুল ত্যাগ করে মণ্ররাগমনমূলক পদাবলীর গোৌরচীন্দ্রকার্পে এ'কেছেন 
ভন্ত কবি। 

পালাকীর্তনের আগে গোরচান্দ্রকা পদ গীত হওয়ার সাথকত৷ নান৷ প্রকার। ডাঃ 
শাশভ্ষণ দাশগুপ্ত লিখেছেন__ “বৃন্দাবনের 'বাপিনে যে লীল। মাধূর্ষের বিস্তার ঘটিয়াছে 
তাহার ভিতরে প্রবেশ-চাতুরি-সার হইল এই গোরাঙ্গ প্রেম । এইজন] রাধাপ্রেম কার্ডন 
কারবার প্বে ভন্তাচন্তে নিগৃঢ় তত্ভাবনা জাগ্রত করিবার জন্য এই গোরচন্দ্রিক। কান 
করিয়া লইতে হয়।” 

তাছাড়া বাহরঙ্গ কারণ ; কীর্তন গানের আগে গৌরচীঁন্দ্রক। গানের দ্বারা রস শ্রোত। 
বুঝে নিতে পারেন যে, কোন্‌ রসের পদ তখন গীত ছবে। এঁদক থেকেও গোরচান্দ্রকার 
সার্থকত। 

তৃতীয়ত, বৈফব কবিত। রাধাকুফের মিলন বিরহের মধুর আবেশের ছন্দোবদ্ধ বাণীরূপের 
প্রতিফলন মা)। সাধারণ পাঠক বা শ্রোতা পদাবলীকে শ্ুল কামকেলি বলে মনে করতে 
পারেন। কন্তু ভন্ত কাঁব নিজেদের জীবন সরোবরে বিকশিত পদ্ম কান্তপ্রেমকে, 
রাধাকান্তপ্রেমে পারণত করেছেন। ব্যন্তিক ভোগ-বাসনা প্রকাশের সুযোগ বৈফব পদে 
নেই। এরা ছিলেন লীলাশুক । শুকের মতই দূর থেকে রাধা়ফলীল। গর্শন করে ঠারা 
তাকে বাঘগপর্প দিয়েছেন মাত। আর কাম ও প্রেমের স্পষ্ট গাণ্তীও ঠাদের জানা ছিল। 
কবিরাজ গোস্বামীর ভাষায় £ 


কাম আর প্রেমের দই স্বরূপ লক্ষণ। 

লোহ আর হেম বৈছে হবরূপ বিষণ ॥ 
আগ্ছোন্র প্রীতি ইচ্ছ তারে বাল কাম। 
কৃকোঁজিক প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ॥ 


১০২ বৈফব পঙ্গাবলী পরিচয় 


সৃতযাং স্পহীতই বল! চলে যে, তন্ু-্্রানহীন লোকের পক্ষে বৈফধ কবিত৷ অনেক 
ক্ষেত্রে অল্পাল বলে মনে হ'লেও মহাপ্রভুর আত্মাদিত ও অনুপ্রেরণার রচিত বৈফব পদাবলী 
কখনই প্রাকৃত কামকলার পরিপোষক হ'তে পারে না । কেননা £ 
রসাভাস হয় যাঁদ সিদ্ধান্ত বিরোধ । 
সাঁহতে ন৷ পারে প্রভু মনে হয় ক্রোধ ॥ 


পদাবলী কীর্তনের প্ৰে গোরচীন্দ্রক। কর্তনের ফলে মহাপ্রভুর দিব্যজীবনবিভার 
স্মরণে গায়ক ও শ্রোতার মন পরশীলিত হয়। একটি আধ্যাত্মিক ভাবব্ঞ্জনা সমগ্র 
পারমগ্ুলকে অপর্পায়ত করে তোলে । শ্রীচৈতন্দেবের কথ এভাবে স্মরণ করলে 
চিত্তদর্পণ মার্জিত হয় ; ফলে পদাবলীর গৃঢ় তাৎপর্যট শ্রোতর চিত্তে সহজে সপ্যারিত হয়। 
সৃতরাং আধ্যাত্মিক ভাববাঞন৷ নির্পণের জন্যও গোরচান্দ্রকার অবদান অসামান্য । 


এ প্রসঙ্গে অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র লিখেছেন, “মহাপ্রভু কৃফলীলার চমৎকারিত্ব 
ষেরুপ ভাবে আস্বাদন কারয়াছলেন, এমন আর কেহ করেন নাই। বন্তুত, সেই নিখিল- 
রস-মাধুরী-বিগ্রহ শ্রীকৃষ্ণ শ্রীগোরাঙ্গরূপে 'নিজ রসমাধূর্য নিজেই আস্বাদন করিয়াছিলেন। 
সুতরাং তাহারই অনুগত হইয়া রসাস্বাদন কারবার যে প্রাতিজ্ঞ। গায়ক ও ভন্তগণ করেন, তাহা 
তত্বের দিক 'দয়৷ সবথাযোগা বলিয়া মনে হয় ।” রায় রামানন্দের ভাষায়, গোরচাঁচ্দ্রক। 
রসকীর্নে পরমান্ে কপ রাবিন্দুত্বর্প । 

তাড়া, প্রাণে 'যান সাড়। জাগিয়েছেন, যাঁর প্তস্পর্শে ভাবের মরাগাঙ্গে বান ডেকেছে, 
কমলা-শিবশীবাধর দুল্লভ প্রেমধন যিনি করুণাভরে জগজ্জনকে দান করেছেন, সেই 
মহাজ্জীবনকে স্মরণ করা জাতির কর্তব্য । বৈফবপদাবলী কানের পৰে গায়ক জাতির 
নুখপান্বর্প সেই কৃত) সমাপন করে থাকেন। গোরচীন্দ্রকার প্রত্যেকটি পদেই চৈতনাদেবের 
ভাবজীবনের চিন প্রতিফলিত। এগুলি পদাবলী সাহত্যের অমূল্য সম্পদ । 


বাল্যলশীলা 


বাৎসলা রসের পদ বৈফব সাহত্যে প্রচুর নয়। প্রাকচৈতন্য যুগে এ জাতীয় পদ প্রায় 

ছিলই না। গোড়ীয় বৈফব দর্শনে সথাপ্রেম ও বাৎসল্য প্রেম খন উত্তম বলে পরিগাণত 
হোল, তখন এ জাতীয় পদ রচনায় মহাজন কবিদের আগ্রহ দেখ! দিল। বৈফব নতে, 
“কাস্তাপ্রেম স্বসাধ্যসার' হলেও বাৎসল্যপ্রেম অবহোলত নয় ।/ “আমারে ত যে যে ভন্ত 
ভজে যেই ভাবে। তারে সেই ভাবে ভি এ মোর স্বভাবে ॥'-্কফের উত্তি। ভগবান 
আরে৷ বলেছেন $ 

মোর পুত মোর সখ। মোর প্রাপপতি। 

এই ভাবে বেই মোরে করে শুদ্বভান্ত ॥ 

আপনাকে বড় মানে আমারে সমহীন। 

স্বভাবে হই আম তাহার দীন ॥ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১০৩ 


মাত। মোরে পু ভাবে করেন বন্ধন। 
অতি হীন জ্ঞানে করে লালন পালন ॥ 
সথ। শুদ্ধ সত্যে করে স্কন্ধে আরোহণ । 
তুমি কোন বড়লোক তুমি আম সম ॥ ( চৈ. চ. ১৪) 
কফের বালালীলাবিষয়ক পদে সথ্য ও বাংসল্য এই দু'জাতীয় পদ পাওয়। যায়। 
তত্র দিক থেকে, এতে এস্বর্ষের কোন জ্ঞান থাকে না। সধ্যে থাকে সমত্ববোধ ; বাংসলে) 
মমত্ববুদ্ধর আধিক্য বশত কৃষণকে হেয়ন্দ্রান। কৃষ্ণ যে স্বয়ং ভগবান__এ অনুভবও শ্রীদাম- 
সুদাম, কিনব নম্দ-যশোদার মনে অণুমাত জাগে না। 
সম্ভানকে ঘিরে মাতৃহদয়ের স্বতোৎসারিত প্লেহধারা বাল্যলীলার পদে আভস্িত 
হয়েছে । শিশুর প্রতিটি আচরণ--তার হাসি, চাপল্য, ভাবভঙ্গী -সব কিছু মায়ের মনে 
আনদ্দের তুফান তোলে । সন্তানের মধ্যেই মা অনুভব করেন সমস্ত জগতকে । 
দেখাঁসয়। রামের মাগো গোপাল নাচিছে তুঁড় দিয়।। 


কোথা গেল নন্দ রায় আনন্দ বাহির যার 
নয়ান ভরিয়া দেখসিয়। ॥ 
কখনে৷ গোপাল মায়ের কোলে বসে পা নাচায়, ফলে নৃপুরের শব্দ হয়। হাসিম্‌খের 
অমৃত সত আধ আধ বাণী মায়ের প্রাণ জুড়িয়ে দেয় । মনে হয়-_'ধরণী আনাম্দত অঙ্গ 
বিরাজিত, সুন্দর বাল গোপাল ।' 
একবার গোপাল আবদার ধরেছে, মায়ের কোলে উঠবে। কিন্তু মায়ের কাখে কলসী, 
সেটি ন৷ নামিয়ে সন্তানকে কোলে নেবেন কি করে। অতএব, নান। কথায় তাকে নিরল্ত 
করতে হয়_ 
মরি বাছ৷ ছাড় রে বসন। 
কলসী উলারয তোমারে লইব এখন ॥ 
মরি তোমার বালাই লয়, আগো আগে চল ধায়্যা, 
ঘাঁঘর নৃপুর কেমন বাজে শু'নি। 
রাঙা লাঠি 'দিব হাতে, খেলাইও শ্রীদামের সাথে, 
ঘরে গেলে দিব ক্ষীর-ননী ॥ ( নরাসিংহ দাস) 
মায়ের এই সামান্য অনুযোগে গোপালের অভিমান হয়। বিংশীবদনের একটি পদে এই 
চিত £ যাদুমাঁণ রাণীর আগে আগে চলেছে, মায়ের ডাকে আভিমান ভরে ফিরেও আকাচ্ছে 
না। চোখে তার জল । মা উতল। হয়ে পড়েন। 'না জান কেমন বিধি লাগিল 
আমারে। কিন্তু বাদুমণির জন্য শুধু চোখের জলই ফেলেন না না বশোদা ৷ সন্তান অন্যায় 
করলে তান তাকে শাসন করতেও দ্বিধাবোধ করেন না। সেখানেও থাকে সন্তানের 


মঙ্গল চিন্তা | 
ছেদে গো রামের মা ননীচোরা গেল এই পথে। 
নম্দ মন্দ বদু মোরে, জাগালি পাইলে জরে, 
সাজাই কারিঘ ভাল দতে ॥ 


পি 


১০৪ বৈফব পদাবলী পারচয 


শন) ঘরখানি পায়), সকল নবনী খায়), 
দ্বারে মুছিয়াছে হাতখান। 

আঙ্গৃলর চিনাগুলি, বেকত হইবে বলি, 
ঢা'লয়। দিয়াছে তাহে পানী ॥... 

যে মোরে দিলেক তাপ, সে মোর হয়্যাছে বাপ, 
পরাণে মারব ননীচোর! ॥...( যদুনাথ দাস ) 


বাল্যলীলার গোষ্ঠাবযয়ক পদে বাৎসল্য ও সথ্য- দুই রসের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 
বলাই ও সথাদের সঙ্গে কানাই যখন গোঠে যায়, তখন পিছনে তাকিয়ে যশোদার 
ম্নেহাবহবল দু'টি উৎকণ্ঠ নয়ন। কানুকে িতলেকের অদর্শনে নান৷ অমঙ্গল চিন্তায় মাতৃহদয় 
হাহাকার করে ওঠে। মাতা বার বার তাকে সাবধান হ'য়ে চলতে উপদেশ দেন--যাতে 
কোন অমঙ্গল তাকে স্পর্শ না করে। 


আমার শপতি লাগে ন। ধাইও ধেনুর আগে 
পরাণের পরাণ নীলমাঁণ। 
[নিকটে রাখও ধেনু পুরিহ মোহন বেনু 
ঘরে বাস আমি যেন শুনি ॥ 
বলাই ধাইবে আগে আর শিশু বাম ভাগে 
শ্রীদাম সুদাম সব পাছে। 
তুমি তার মাঝে ধাইও সঙ্গ ছাড়া না হইও 
মাঠে বড় রিপু ভয় আছে ॥ (যাদবেন্দ্র দাস ) 


গোঠে যাওয়ার সময় মাকে প্রণাম করে কানু অন] শিশুদের সঙ্গে গোঠের পানে চলল । 
কানুর যে দণ্ডে দণ্ডে ক্ষিধে পায়, একথ মা ভোলেন নি। তাই তানি ক্ষীর-নবনী উপযুন্ত 
পারমাণে ঠার সঙ্গে দিয়েছিলেন। দলবদ্ধ সেই গমন দৃশ]টি আঁত মনোরম-_ 


প্রণতি করিয়৷ মায় চলিল৷ যাদব রায় 
আগে পাছে ধার শশুগণ । 
ঘন বাজে শিঙ্গ-বেণু গগনে গো-খুর-রেণু 
শুনি সবার হরধিত মন ॥। 
আগে আগে বংসপাল পাছে ধায় ভ্রজ-বাল 
হৈ হৈ শরদ ঘনরোল। 
মধে] নাচ যায় শ্যাম দাক্ষণে সে বলরাম 
ব্রজবাসী হেরিয়। বিভোর ॥ (মাধব দাস ) 


গ্োষ্ঠলীলায় সখারসেরও চরম উংকর্ষের চিত্র পাওয়া গেছে। খেলায় পরাজিত কানাই 
সথ৷ সুবলকে কাধে চাঁড়য়েছে-_সথ্যপ্রীতির 1ক অন্তুত মাহম। ! 


বৈফব পদাবলী পারচয় ১০৫ 


আজ্জু কানাই হারিল দেখ বিনোদ খেলায়। 
সুবলে করিয়। কান্ধে বসন আঁটিয়া বান্ধে 
বংশীবটের তলে লইয়া যায় ॥ ( বলরাম দাস) 
'বাল/লীলা'র পঙ্গের রসমূলা তত না হলেও ও। মাতৃহদয়ের এঁকাস্তিক নিবিড়তা, 
ক্লেহের উৎসারণ, সধ্যের সহজ প্রীত ও সারল্যের অকৃত্রিম ভাবসম্পদে অমূল্য । 
আক্ষেপান.রাশ্স 
আক্ষেপানুরাগের মূলেও থাকে কৃষের প্রাতি রাধিকার অনুরাগ । প্ৰরাগে প্রেমের সৃচনা, 
অনুরাগে প্রেমের শিকড় আঁতি গভীরে চলে যায়। আক্ষেপানুরাগে শ্রীরাধ৷ “অনুরাগের 
আধিকো উদৃত্রান্ত হইয়। অনুপাশ্দত প্রিয়কে, নিজেকে ও শ্বর্জনকে ভর্খসনা' করেন। সুই 
ধ্বানত হ'তে থাকে একটি আক্ষেপের সুর । এই আক্ষেপজাঁনত বেদন। ও নৈরাশ্যই 
আক্ষেপানুরাগ পদাবলীর উপজীব্য । এক কথায় বল৷ যায়_নায়ক-নায়িকার মিলনের পরে 
গাঢ় অনুরান্তজনিত যে আক্ষেপ, তাকেই বলা যায় আক্ষেপানুরাগ । 
'রসকম্পবল্লী'তে বলা হয়েছে £ 
আক্ষেপানুরাগ উীন্ত নানাবিধ হয়ে। 
দিগ্দরশন লাগ কিণ্িৎ কহিয়ে ॥ 
কুফকে আক্ষেপ করে আর মুরলীকে । 
দূতীকে আক্ষেপ করে আর যে সথীকে ॥ 
গুরুজনে আক্ষেপ আর কুলশীল জাতি। 
আপনাকে নিন্দে কভু দৈন) ভাব গাতি ॥ 
কজ্দপেরে নন্দ বলে করিয়া ভতসন| | 
[বপক্ষা্দর ব্যঙ্জিয়। কভু করয়ে বণ্টনা ॥ 
বিধাতাকে মন্দ বলে কভু দৈবে দোষে ।” 
এই প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে যে, প্রেমবোচত্য ও আক্ষেপানুরাগ- উভয় রসপর্যায়েই 
রাধার হৃদয়ের বেদনা নৈরাশ্য ও আক্ষেপের আকারে প্রকাশিত। উভল্ল পর্যায়েই থাকে 
আতি গাঢ় ও গৃঢ় অনুরাগের দ্যোতনা। ৷ সত্তেও এ দুয়ের মাঝে ভেগচিহু বর্তমান । 
প্রেমবোচিত্য পর্যায়ে কৃষসানিধানে অবচ্ছিতিকালেই রাধার হদয়ে বিরহন্রাকজনিত কোনার 
প্রকাশ; অপরদিকে আক্ষেপানুরাগে অনুপান্থিত নায়কের উদ্দেশে কিংবা ঠাকে কে 
করেই চলে রাধার বিলাপ অথবা ভর্ধসনা। একটা বগ্ঠনাবোধজনিত শৃনাতার বেদনা 
রাধার হদয়কে নিরন্তর দছন করতে থাকে । এই বেদনার আভঘাতেই রাধ বিলাপ 


করেন £ 
সুখের লাগিয়া এ ঘর বাধিনু 
শনলে পুড়িয় গেল। 
অমিয় পাগরে সিনান করিতে 
সকালে গল ভেল ॥ 


১০৬ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


যে প্রেম-স্পর্শকে চগ্জকরণের মত শীতল বলে মনে হয়েছিল, এখন দেখা যায় 
তাতে সূর্যাকরণের ভ্বালা। এ স্্াল। প্রেমেরই জালা । রাধ। প্রেম করেছেন তাই এ ভ্বালা । 
শ্রীমতি আত্মধিকার় দিয়ে বলে ওঠেন £ 
বধূ, সকাল আমার দোষ । 
ন৷ জাঁনয়া যাঁদ, করোছ পাীরাতি, 
কাহারে করিব রোষ ॥...... 
এখন তাই_-'জাঙকুলশীল সকাল মাঁজল ঝুরয়া ঝুঁরিয়। মার।' কাদতে কাদতেই 
রাধার জীবন যাবে। কেননা, এ প্রেম_-'শঞ্থখ বাণিকের করাত যেমন আসিতে যাইতে 
কাটে।' রাধিক। কের উদ্দেশে বলেন £ 


1ক মোহিনী জান বধূ কি মোহনী জান। 
অবলার প্রাগ নিতে নাহ তোমা হেন ॥ 
রাতি কৈলু* দিবস, দিবস কেলু* রাতি। 
বুঝতে নারলু* বন্ধু তোমার পীরাতি ॥ 

_ফেমন করেই বা পারবেন? নিত নৃতন করে প্রয়তমের যে মাধুর্য রাধ। আহ্থাদন 
করছেন, তার শেষ কোথায় ? রাধার দিক থেকে কৃফকে সবস্ব সমর্পণের মধ্যে কোন 
নটি নেই। তবুও কৃষপ্রেমন্মহসোর কুল-ীকনার৷ না পেয়ে তান বেদনায় আঁ্থর। 
ঘর-সংসার-গৃহজন-পরিজন-মান-লোকলজ্জা__সব 'কন্ছু যিনি কৃফকে পাবার আশায় আগ 
করতে পেরেছেন, তার পক্ষে এতদূর উৎকণ্ হওয়াই শ্থাভাঁবক । কৃষপ্রেমবণ্চিত৷ হ'য়ে এ 
বিশ্বে শ্রীরাধিক। এখন এক।। আপন দুগ্ৃথের কথা শোনানোর মত আপনভ্রন তার কেউ 
নেই। পরম ব্যাকুলতায় রাধা তাই কৃফের কাছেই কৃফের ওদাসিনোর কথা শোনান £ 

তোমারে বুঝাই বধূ তোমারে বুঝাই। 

ভাঁকর়। শুধায় দোরে হেন জন নাই ॥..... 

খাইতে সোয়াস্তি নাই নাহ টুটে ভূক । 

কে আর বাথিত আছে কারে কব দুখ ॥ ( চতীদাস ) 

ক্লল্দন ক'রে মলের ভার শ্রীমতি কিছুটা হালক। করে নেবেন, সে উপায়ও নেই। 
গুনুজন পারজনের ভয় তে। আছেই , তারপরে আছে দুর্জন খ্বামীর পীজরবেঁধানো বাকাযাণ। 
অন্য রমণী পর্যন্ত রাধাকে দেখে চোখ ঠারাঠাঁর করে। পাপ ননাঁদনী বিষের আঁধক বিষ । 
দারুণ শাশুড়ী যেন জ্বলন্ত আগুনের মত। এমত অবশ্থায়-_ 

কান্দিতে না পাই বধু কান্দিতে না পাই। 
নিশ্চয় মারব তোমার চান্দ মৃখ চাই ॥ 

শাশুড়ী নন্দীর কথা সহতে ন৷ পানি। 

তোমার নিঠুরপণ৷ সোগারয়। মার ॥। 

চোরের রমণী যেন ফুকারিতে নারে। 

এমত রাহিয়ে পাড়। পড়শীর ভরে । (জ্ঞানঘাস ) 


বযৈকঘ পদাবলী পরিচয় ১০৭ 


রাধার প্রাত কৃফের উপেক্ষার বেদন। রাধার হৃদয়ে শেলসম বিদ্ধ হয়েছে। তারপর 
আবার রাধা বখন বুকলেন যে.-কৃফ তাকে উপেক্ষা করে অন্য নায়িকাতে আসন্ত, তখন 
রাধা একেবারে ভেঙ্গে পড়েন £ 
বন্ধুর লাগিয়া সব তেক্লাগিনু লোকে অপবশ কয় । 
এ ধন আমার লয় আনজনা ইহা কি পরাণে সয় ॥ 
সই কত ন| রাখিব হিয়া । 
আমার বধুয়া আন বাড়ী যার আমারি আঙিনা দিয়া ॥ 
এই অবমানন৷ ও উপেক্ষার বাথা রাধার পক্ষে সহ্যাতীত। তাই নিদারুণ কষ্টেই রাধ। 
অভিশাপ বাণী উচ্চারণ করলেন-'আমার পরাণ যেমাতি করিছে তেমতি হউক সে।' 
সংক্ষপ্ত,। অথচ কত অব্র এই বাণী অনলংকৃত, অথচ সকল অলংকারকে হারিয়ে দিয়ে 
পরম বেদনার রাজে] মহীয়ান। এরপর রাধিকার মনে হোল, দোষ ঠারও নয়, অন্য কারে 
নয়, সব দোষ অনঙ্গ দেবতার। অনঙ্গ দেবের হাতে নিপীড়িত হচ্ছেন বলেই গাধার এই 
দুর্দশ] ৷ তাই মদনের উদ্দেশে তার উত্তি £ 
কতহু* মদন তনু দহাসি হামারি। 
হাম নহে শঙ্কর হু" বরনারী ॥ 
_ সম্মথ দেবতার ধর্মবিচার নেই ; সে নারীর মনের মাঝারে প্রবেশ করে সরম দূরীভূত 
করে দিয়েছে; ফলে কালার পাঁরতি-শরবিদ্ধ হ'য়ে রাধা যন্ত্রণায় ছটফট করছেন ! 
শেষ পর্যন্ত শ্রীমতী ঠিক করলেন-_কালাকেই তিনি সর্বস্থ সমর্পণ করবেন। 'যোগগিনী 
হইয়। যাব দেশে দেশে যেথায় নিঠুর হরি।' সাঁখদের প্রবোধবাফাও ঠাকে এ সঙ্ছল্প 
থেকে বিরত করতে পারল না। শ্রীমতীর প্রেমের প্রবল বেগ যারা উপলান্ধ করতে 
পারছে না, তারা মৃঢ়ি। তাদের কথায় রাধ। কোন কান দেবেন না। এখন “খাইতে শুইতে 
চিতে, আন নাহ হেরি পথে, বন্ধু বিনে আন নাছি ভয় ।' তাই শ্রীমর্তীর শেষ সঙ্কপ্প £ 
সাথ হে 'ফাঁরয়৷ আপন ঘরে বাও। 
জীয়স্তে মারয়৷ যে, আপন খাইয়াছে, 
তারে তুমি কি আর বুঝাও।। 
পরাণ পুল করি, লয়্যাছি মোহন রূপ, 
হিয়ার মাঝারে কার প্রাপ। 
পীরাতি আগুন জ্বাল, সকাল পোড়াঞাছি, 
জাতি-কুল-শীল অভিমান ॥ 
না জানিয়ে নট লোকে, কিঞ্জানি কি বলে মোকে, 
ন৷ করিয়ে শ্রবণ-পোচরে । 
প্রোতাবথার জলে, এ তনু ভাসাঞ্াছি, 
1ক কারষে কুলের কুকুরে ॥ ('সঙ্সারী গুপ্ত ) 
_এ কুল হারানো তে৷ গোকুলে উত্তীর্ণ হওয়ার আশায় । এই-ই তে। রাখায় মনের 
ঢিরস কঙ্া। 


১০৬ বৈফব পদাবলী পারচয় 


আক্ষেপানুরাগে রাধার মনের বেদনা ভার কস্পিত আশঙ্কার ফলেই সৃষ্ট। কেননা, 
শ্রীকক এখনও রাধার প্রাতি সমভাবে অনুরন্ত । প্রগাঢ় অনুরাগ বশেই শ্রীরাধার হৃদয়ে নানা 
আশঙ্কার উদয় হচ্ছে। রাধার দুঃখ একান্ত ভাবে রাধার মনেরই সৃষ্টি। 
কুষ রাধার এই কাষ্পত দুঃখের উত্তরে বলেছেন £ 
সুন্দার, কাহে করাস তৃহ্‌* খেদ। 
তুয়। বিনে রাতি_ দিবস হাম না জানিয়ে 


কোন্‌ কয়ল তুহে ভেদ |...... 
তোহারি নাম গুণ, আঁবরত জাঁপ হাম, 
সদয় হৃদয় তুয়। চাই ।। (প্রেমদাস ) 
নিবেদন 


গীতায় শ্রীভগগবান বলেছেন-_“সবধম্নান্‌ পরিত্যাজ্য মামেকং শরণং ব্রজজ। অহং ত্বাং 
সবপাপেভাঃ মোক্ষয়িষাম মা শুচঃ॥৮ সবধম পরিত্যাগ করে সেই সচ্চিদানন্দ বিগ্রহ 
পরম বাঞ্ছতের পদে শরণাপন্ন হলে তিনিই আমাকে সবপ্রকার পাপ থেকে মুদস্ত করবেন। 
বৈফবদর্শন এ 'সদ্ধাস্তকে আতক্রম করে নতুনতর জীবনবাণী শোনাল। কৃফভান্তই যেখানে 
শেষ কথা, সেখানে মোক্ষের কথ। আসে কি করে? বৈফবের মতে, দ্অজ্ঞান তমের নাম 
কহিয়ে কৈতব। ধম অর্থ কাম মোক্ষ বাঞ্ছ। আদি সব তার মধ্যে মোক্ষ বাঞ্ছ। কৈতব 
প্রধান। যাহ। হৈতে কৃফভান্ত হয় অন্তরধান ॥' বৈফব ধর্মে-_শান্ত, দাস্য, সথ্য, বাংসল্য ও 
মধুর- এই পণ রসের সাধনার মধ্য 'দিয়ে কৃফলীলে। উপভোগ করাই জীব জগতের চরম 
ও পরম কর্তব্য। এর মধ্যে মধুর রসের লাধনাই সবোৎকুষ্ণ। তার মধ্যে আবার “রাধার 
প্রেম সাধ্য শিরোমাণি। যাহার মাহম৷ সবশান্ত্রেতে বাখানি ॥৮” তত্তবেত্তাদের মতে" সমন্ত 
জীব জগং ছুটে চলেছে অসীমের পথে- সচ্চিদানন্দ, পরম রসঘন বিগ্রহ, পরম বাছ্ছিত 
গোলকের আঁধপাত শ্রীকৃফের উদ্দেশে । ৷ শ্রীরাধা এই জীবজগতের প্রতীক । অবশ্য পরস 
বৈফবের মতে, রাধা কৃফেরই হলাদনী শান্ত । 'রাধ। শান্ত কফ শাল্তমান। দুই বস্তু ভেদ 
নাহি শাস্ত্র পরমাণ ॥৮ কবিরাজ গোস্বামী আরে বলেছেন $ 
মৃগমদ তর গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। 
আগ্র আ্বালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
রাধাকৃফ এঁছে সদ৷ একই স্বরুপ । 
লীলারস আত্বাদিতে ধরে দুই রূপ ॥ 
লীলারসের পুষ্টির জনোই অদ্বৈত থেকে ছ্ৈতের সূচনা । আবার এই দ্বৈত থেকে 
অদ্বৈতের পথে পারক্রমণের আলেখাই সমগ্র বৈষব কবিত৷ || পূর্ধরাগ থেকে শুনু হয় দায়িতো 
উদ্দেশে যাতা। আঁভসারে গয়ে আকৃতির চরম আঁভব্যান্ত দাঁশিত হয়। 
। নিবোন পর্যায়ে এসে রাধা সবসমপপপ করে দয়িতের কাছে জাশ্রয় কামন৷ করেন। এই 
যাচঞার ভিতর আছে সধসমর্পণের সুখ, বাঞ্ছিতকে প্রার্ডির আশ্বাস। রাধা! দেখেন--এই 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১০১৯ 


বিশ্বভূবনে তিনি এক।। কৃফকে তিনি হদয়-মন-প্রাণ সমর্পণ করেছেন, 'কস্তু হারিয়েছেন 
সমাজ, সংসার, গৃহজন, পরিজন। আজ 'রাধা বলি কেহ শুধাইতে নাই দাড়াব কাহার 
কাছে।' নিঠুর কাল। কৃফের উদ্দেশে রাধ। শব্দ করে কাদতে পর্যস্ত পারেন না। ফলে 
“রম্কনশালায় যাই তুয়৷ বধু গুণ গাই ধোঁয়ার ছলন৷ করিয়া কাদি।” এত বিদ্ব বলেই 
হয়ত কৃফের জন! রাধার প্রেম উত্তরোত্তর বাদ্ধ পাচ্ছে। 'নিবেগন' পর্যায়ে এসে রাধার 
বন্তব্য ঃ “সব সমর্পিয়। এক মন হৈয়৷ নিশ্চয় হইলাম দাসী ।” আত্মসমপণের দুরন্ত আগদে 
রাধ। সমাজ, সংসার, গৃহজন-পরিজন সব ৩)াগ করেছেন, অসহ) গঞ্জনা সহ্য করেছেন । তথু 
রাধার দুর্জয় আত্মাবন্বাস £ 
কলঙ্কী বালয়া ডাকে সব লোকে 
অহাতে নাহিক দুখ । 
বধূ, তোমার লাগিয়া কলক্কের হার 
গলায় পারতে সুখ ॥ 


কৃষ-পিরীতির সুখ-সায়র মাঝে কুলশীল-লাজ-মান সবই ডূবেছে। এর মাঝে শ্রীমতী 
ভাবছেন কৃফকে কিছু নিবেদনের কথা । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে মনে পড়ে ঃ 


[ক দিব কি দিব বন্ধু মনে করি আম। 
যে ধন তোমারে দিব সেই ধন তুমি ॥ 


রাধার শ্রেষ্ঠ ধন হচ্ছেন কফ । কৃফকেই কৃফ দান করবেন- এ আত রহসোর কথা । 
কিন্বা বলা যায়-_শন্তি ও শল্তিমান যখন তাদাস্মা-প্রাপ্ত হয়, তখন দুইয়ের মধ্যেকার ভেদ চি 
একেবারে লুপ্ত হয়ে যায় । তখন-“ন সো রমণ ন-হাম রমণী । দৃহু' মন মনোভব 
পেশল জানি।”" নিবেদনের পদে দেখ! গেল, কফপদে নিজেকে একেবারে নিবেদন করে 
দেওয়াতেই রাধার পরম সার্থকতা । অহৈতুকী ভান্তই এর মূলকথা। 


আবার শ্রীভগবানও ভক্তের আবেদনে সাড়া না 'দিয়ে পারেন না । এক অর্ধে ভগবানও 
ভক্তের অধীন- প্রেম-ভান্তর বন্ধনে আবদ্ধ । “আমারে তো যে যে ভন্ত ভজে যেই ভাবে। 
অরে সে সে ভাবে ভর্জি এ মোর স্বভাবে ।” কিন্তু ভগবান সবচেয়ে বেশি আনন্দ পান এই 
মধুর রসের ভজনায়। “এশ্বর্য শাথিলপ্রেমে নহে মোর প্রীতি । আর ভন্তকে ন৷ হ'লে 
ভগবানের চলে না। কেননা, একাকী লীলা হয় না। ভক্তের কথা--'আমায় নইলে 
শ্রিভুবনেশ্বর তোমার প্রেম হোত যে মিছে ।' এই প্রেমেরই দুরন্ত আকর্ষণে ভগবান ভক্তের 


কাছে আসেন, বলে” £ 
রাই তুমি যে আমার গতি। 
তোমারই কারণে রসতত্ব লাগি 
গোকুলে আমার দ্হিতি ॥ 
ভন্তের কাছে ভগবানের আগমন- ভন্তেরই প্রেম-ভাঁঙ্তর তীররত। সৃচিত করে। নিবেদনের 
পদগুলিতে রাধার সেই গভীরতম হুদয়াকৃতিয বায় প্রকাশ । ) 


১১০ বৈফব পদাবলী পারচয় 


সঙ 
নামহি অক্রুর ক্লুর নাহ যা সম 
সো আওল ব্রজমাঝে। 
ঘরে থরে ঘোষই শ্রবণ অমঙ্গল 
কাল কালহু* সাজ ॥ 


অকুর শ্রীকষকে মথুরায় নিয়ে যাওয়ার জন্য এসেছেন । ঘরে ঘরে অমঙ্গল বা। 

ঘোষিত হয়েছে । কিন্তু শ্রীরাধা ৩ বিশ্বাস করেন না-শ্যাম তে তার অন্তর-মন্দিরে 
অনুরাগের তুলিকাশয্যায় 'নাদ্রও। কোন্‌ পথে বধূ পলায়ন করবে? “এ বুক চিরিয়া 
বাহর করিব গো তবে তে শ্যাম মধুপুরে যাবে ॥৮ কিন্তু শ্রীমতীর এ আশ্বাস বেশিক্ষণ 
টিকল না। কর্তবোর আকর্ষণে শ্রীকৃষ মথুরায় চলে গেলেন অক্রুরের রথে চড়ে । পিছনে 
পড়ে রইল সাজানে৷ কুঞ্জবন, ব্রজপুর, গোপগোপী ; আর রইলেন শ্রীরাধা। অতল 
ছদয়বেদনা-বমাঁথত '(নাশজাগরণের পালা চলল ঠার এখন থেকে । গোকুল-মাঁণক হত 
হয়েছে। ফলে-_ 

শৃণ তেল মন্দির শৃণ ডেল নগরী । 

শৃণ ভেল দশ দশ শুন ভেল সগার ॥ 


শৃন/তার বেদনায় পরপ্লাবিত 'দিকৃদিগন্তের এক কোণে বিরাহুণী রাধকা। 'তাঁন 
কৃষ-প্রেমে বিরাহণী, কৃ অন্তর্ধানে বিরাহণী। রাধিকার এই হৃদয়বেদনাই মাথুর পালার 
উপজীব্য। 
বশ্ব-জগতে রাধিকার আজ কেউ নেই। প্রিয় সমাগমে যৌবন-মধুর দিনগুলি কেটেছে, 
এখন তার ম্মাতিই শুধু অবলম্বন। কিন্তু 'কিছনে বণব ইহ 'দিন রজনী ।' চোখে ঘুম নেই, 
প্রয়-সঙ্গসুখ চিহটুকুও চলে গেছে, দুঃখের অমানশাই আঞঙ্জ তর একমান্র সঙ্গী। অথচ 
যে প্রিয় অকে এমাঁন অবহেলায় ফেলে চলে গেল, তার সঙ্গে মিলনের জন্য রাধিক। কি না 
করেছেন! প্রতিকূল ভাগোর 'নিষুর পারহাসেই সেই 'প্রয় আজ দূরে । গরবিনীর গরব 
এমাঁন করেই বুঝ ভূমিসাং হয়। রাধিক। আর ক্রন্দন করেন £ 
চির চম্দন উরে হার না দেল।। 
সে৷ অব নদী-গ্িরি আঁতির ভেল। ॥ 
[পয়াক গরবে হাম কাহুক না গণল।। 
সে৷ 'পয়৷ বিনা মোহে কে ক না কহলা ॥। 
আন অনুরাগে পিয়া আন দেশে গেলা । 
[পিয়৷ বিনে পাজর বাঁঝ'র ভেল৷ ॥ 
প্রয় ঠাকে ভুলতে পারলেও রাধিকা কি করে তাকে ভুলবেন? কিন্তু আশ! নিয়েই 
বা কতাঁদন কাল কাটবে? নব যৌবনবেদনায় উদ্ধীলত দনগুঠলি একে একে চলে গেলে 
প্রয়সমাগমের মূল্যই বা কি? 


বৈফৰ পদাবঙ্গী পরিচয় ১১১ 


অঙ্কুর তপন তপে যাদ জারব 
কি করব বারিদ মেহে। 
এ নব যৌবন বরহে গোমায়ল* 
[ক করব সো 'পিয়। লেহে ॥ 


বর্ষণমূখর রাঁচিতে এই বিরহবেদনা আরো উচ্ভাকত হয়ে ওঠে । বর্ষণমুখর রাতির 
প্রাকীতিক দৃশ) ও বন্তু-নিচয় রাধার হদয়বেদনাকে ঘনীভূত করে তুলেছে । বর্ষণমুখর ভরা 
ভাদ্র, বাজ পড়ছে, তার মধ্যে শূন্য মন্দিরে একা যামিনী জাগরণে শ্রীরাধ। । মস্ত দাদুর, 
ময্র, বস্ত্র, বর্ষা-এ সবই উদ্দীপন বিভাব হিসাবে কাঞ্জ করছে। আর সব কণ্থুকে ছাপিয়ে 
উঠছে রাধার হৃদয়ের শৃনাতার বেদনা £ 
এ সাথ হামারি দুখের নাহি ওর। 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শৃন৷ নান্দর মোর ॥ 
ঝষ্পি থন গর- জাস্ত সম্ভত 
ভূবন ভরি বরখান্তয়। । 
কাস্ত পাহুন কাম দা€ণ 
সঘন খর শর হস্তিয়া ॥ 


সম্পূর্ণ উদ্ধীতিযোগ্য এই পদটিতে রাধার হৃদয়বেদন৷ বিশ্বব্যাপ্ত হয়ে উঠেছে, অন্যদিকে 
প্রকাশ পাচ্ছে ভালবাসা-রৃপ এই্বর্ের উচ্চকিত ঘোষণ! । কিন্তু বার্থ যৌবনবেদনা বহন 
করে প্রতীক্ষার কাল যে দীর্ঘ হ'তে দীর্ঘতর হতে থাকে । প্রিয় আর আসে না। দিন 
যেতে যেতে মাস, মাস যেতে যেতে বছর কাটল, বছরও এক এক ক'রে কেটে গেল। 
এখন “ছোড়লু* জীবনক আশ।' | অবশেষে সথীর মারফত শ্রীমতী খবর পাঠালেন-- 
কহিও কানুরে সই কাহও কানুরে । 
একবার পয়৷ যেন আইসে মধুপুরে ॥ 
সেই সঙ্গে তান ব্রজপুরের সব খবরই পাঠাচ্ছেন--এক নিঞ্জের খবর ছাড় । এখানেই 
রাধার দুঃখ যে কত নিবিড়-অ বোঝ যায়। নিজের কারণে কৃফকে তিনি আসতে 
বলছেন না। কারণ রাধা তে তখন এ জগতে থাকবেন না। শুধু 
দরর্খনী আছয়ে তার মাঅ যশোমওা। 
আসিতে যাইতে তার নাহিক শকতি ॥ 
তারে আসি 'পিয়। যেন দেয় দরশন। 
শ্রীরাধার এই মরণের সাধ প্রেমের়ই কারণে । কৃকবিরহে তিনি প্রাণত্যাগে ইচ্ছুক । 
কিন্তু অর কামনা 
বাঁছা পছু* অপ্টগ চরণে চাল যাত। , 
ঠাছা তাহ ধরণী হইয়ে মবু গাত ॥ 


১১২ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


যে৷ দরপণে পহু* নিজ মুখ চাহ। 
মঝু অঙ্গ জ্যোতি হোই তথ মাহ ॥ 
এ সাঁখি বিরহ-মরণ নিরদন্দ। 
এছনে মিলই যব গোকুলচন্দ ॥ 
মৃত্যুর পর পণ্ভূতে বিলীন দেহ-সুরভি পাবে কৃফের সংস্পর্শ । তাতেই সুখ, 
তেই শাস্তি। 
মাথুর পর্যায়ে কবি-কল্পনার চূড়ান্ত পরিচয়। “মাথুরের বারমাস্যা কবিতাগুলি 
পদ বিন্যাসের মাধূ্ষে, ছন্দোবৈ চিত্রের চাতুধ্যে, অলঙ্করণের এ্বর্যে জগতের বিরহ-সাহত্ে 
অপ্ধ দান।” এ প্রসঙ্গে মাথুরের সঙ্গে বিরহের পার্থক্য নির্ণর করা যেতে পারে । মাথুরও 
বিরহ-পর্যায়ের। কিন্তু বিশেষ ধরনের বিরহ । কৃষ্ণের মথুরা গমনের পর বাধাহদয়ের 
বেদনার্তির বাঘুয় রসরূপ হোল মাথুর পদগুল। আর পদাবলীর সর্বই তে। বিরহের 
ছড়াছড়ি । বলা যায়, পদাবলী বিরহের গীতি আলেখ)। পূর্বরাগ থেকে মাথুর পর্যস্ত 
চলেছে এই বেদনারই আঁবাচ্ছন্ব প্রবাহ । এমন 'ি মিলন লগ্নেও বিচ্ছেদ আশঙ্কার বেদনা 
বাণাঁবহ হয়ে উঠেছে । আর এই বেদনাময় বলেই তে পদাবলী সাহত এত মধুর । 
40981 5%/6০0০51 01785 ৪16 11,056 11120 1611 ০01 5800651 (100810",. আর 


রাধাবিরহ-ই বৈফব পদাবলীর প্রাণ-স্ববৃপ । 


ভাবসম্মিলন 


অক্লুরের রথে চড়ে শ্রীকফ কঠোব কর্তব্যের আহবানে মথ্‌রায় -মাধুর্ষের জগত থেকে 
ধন্র্যের জগতে চলে গেলেন। যে কৃষ একদিন পরম প্রেমের আবেশে গোপীদের কথা 
দিয়েছিলেন যে, 'বৃন্দাবনং পারত্যাজা পাদমেকং ন গচ্ছামি'-সেই নিষ্ঠুর কালিয়া 
্র্জভূমি তযগ করে চলে গেলেন। পিছনে পড়ে রইল শোকাচ্ছন্ন ব্রজভূঁমি, তার তরুলতা- 
পাতা, আকাশ-বাতাস, কৃষ্প্রেমে মগ্ন গোপীগণ এবং স্বয়ং শ্রীরাধা। অথচ শ্রীমতী ও 
গোপীদের তিনি আশ্বাস 'দিয়েছিলেন- আবার তিনি ফিরে আসবেন। কিন্তু দিন যায়, 
মাস যায়, বছর যায়-তান এলেন না। ম্ুরায় সিংহাসনে আসীন কৃফের এই্বর্য-ঝলমল 
মুহুতে ব্রজের কথা হয়ত মনে পড়ত, হয়ত পড়ত না এঁদকে বিরহের তরুণ তাপে 
সমস্ত ব্রজবাসী ক্ষীয়মান্‌, মর্মবেদনায় আশ্থির। শ্রীরাধার অবস্থা আরে সঙ্গীন। ? মেঘ দেখে 
ঠার মনে হয় কফ; কৃফদ্রমে তিনি তমালবৃক্ষ আলিঙ্গন করেন। 'শ্রীরাধার শদনে দিনে 
দুীণ তনু হমে কমাঁলনী জনু।' বৈষব কবিদের কাছে এ বেদনা অসহ্য হয়ে উঠল। 
বাস্তবে 'মলন ঘটানো সন্তব হোল না তাই তারা৷ করালেন রাধাকৃফের মানস"মলন। 
এই হচ্ছে ভাবসম্মিলন। 

তত্রের দিক ধেকে দেখতে গেলেও মারে পদ্দাবলীর শেষ হতে পারে না। 
কেননা-“রাধ। প্ণশান্ত কৃষ্ণ পূর্ণশান্তমান। দুই বনু ভেদ নাছ শাস্ত্র পরমাণ ॥' লীলার 


টবফব প্দাবলী পারচয় ১১৩ 


জন্য ঠার। দুই দেহব্‌পের আশ্রয় নিয়েছিলেন। লীলার শেষে আবাব ঠারা এক হয়ে 
গেলেন । ভাবসাম্মলন এই অশ্বয়-৩ত্তের “পাযণ । 

এছাড়া, ভারতীয় সাহিত্য ্রাজেডিব স্থান নেই । পরলোকে বিশ্বাস ইত্টাদি কারণে 
ভারতীয়গণ মনে করেন যে. এ-জীবনে দাঁতের সঙ্গে মিলন না হলেও পরলোকে মিলন 
হবেই। হিন্দুদর্শনেব এই ববিশ্বাম ভাবসাম্মলনের ৩ প্রভাব বিস্তার করেছে বলে 
মনে হয়। 

ডাবসম্মিলনের পঙ্দাবলী উপধুন্ত ৩তুসম্হের রস-প্রকাশ । এখানে নিত। মিলনের 
পরমক্ষণে বিরহের ছায়া নেই । "ভাবলোকে বিরহ নাই, সেখানে রাধা-কৃফের মিলন 
[িঙাঁমলন । কবিরা বসসভোগেব জন। ভাবকে বৃপের মাঝাবে অঙ্গ দিয়াছিলেন। এই 
কথাই ঠাহার৷ বাঁলয়াছেন অন্যভাবে-অবৃপ লীলারস-সভ্ভোগের জন] রাধাকৃফ এই দুইবৃপে 
প্রকট হইয়াছিলেন, তারপব লীলাস্তে রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “রূপ আবার ভাবের মাঝারে' 
ছাড়া পাইল-_অসীম সীমার নিবিড় সঙ্গ তাগ কারিলে সামা অসামের নাঝে হার হইল। 
বুন্দাবনের বৃপ লীলাই বিরহ, বৃপেব ভাবে ফারিয়া যাওয়াই শাবসগ্মিলন। এই মিলনই 
[নিত্য মিলন। এই 'মলনেব আনন্দই হাবসাম্মলনের প্রধান উপজীব্য ।" 

( পদাবলী সাহিত। ) 

াবসাম্মিলনের পদে ৩ত্ আছে একথা ঠিক। কিন্তু ওত অপেক্ষা কাব) এখানে 
অনেক বড়ো। তত্তের কূরিখও কাবোব পরমান্নকে স্বাদূতর করে তুলেছে সন্দেহ নেই। 
কন্তু শ্রীরাধার অন্তহীন বিরহের সকবৃণ বেদনার অবসানে মানস-মিলনের উল্লাস যখন 
শত কলাপের বহু বিচি পাথা [বস্তার করে, ৩খন রসজ্ঞের মন আপনা থেকেই এক 
আনবচনীয় মাধূর্ষের পন্দন-কানন-সাম্রিধা-সুরাতির নেশায় মেতে ওঠে। রস চমতকাতির 
এটাই ৩ লক্ষণ । 


সকাল থেকেই সব শুভ বলে মনে হচ্ছে। মাধবের আগনন সংবাদ দে]1৩৩ হচ্ছে। 
কুদিন হয়ত শেষ হোল। এখনও অবশ্য দ্িধা। কেননা স্পন্ট প্রমাণ তে। পাননি 
শ্রীরাধা। শুধু 'কপাল ক হিয়া গেল।' কিসে বুঝলেন ? 


চিকুর ফুঁরছে বসন ডীঁড়ছে 
পুলক যৌবন ভার । 

বাম অঙ্গ আঁখ সঘনে নাচিছে 
দুলছে হিয়ার হার ॥ 

প্রভাত সময় কাক কলকাল 
আহার বাটিয়। খায়। 

পিয়া আসিবার কথা শুধাইতে 
উড়িয়া বাসিল তায় ॥ 


১১৪ বৈষ্ণব পদাবলী পারিচয় 


প্রয়ার আগমন আাসে শ্রীমতী এখন ভাবতে বসেছেন-_বধুয়াকে কি দিয়ে কেমন 
করে অভার্থন৷ জানাবেন । স্থির করলেন £ 


[পয়। যব আওব এ মঝু গেহে। 
মঙ্গল যঙু' করব নিজ দেহে ।। 


প্রযঘ এলে সব কথ, সব উল্লাস যেন উদ্বোল৩ হযে উঠল। কিন্তু এ৩ কথা, 
এও গানে দেহপ্রাণমন ৬রে উঠলেও বুক ফাটে তে ঘুখ ফোটে ন।' বগত দুঃখের কথা, 
অধুনাঙন উল্লাসের কথা কিছুই তে বলা হোল শা । শান্ত অবস্থায, নিবানন্দ ভাষায় 
শ্রীমতী বললেন- শুধু গুটিকযেক কথ £ 


বহুদিন পরে বধুয়। এলে । 

দেখ ন। হুইত পবাণ গেলে ॥ 

এতেক সাঁহল অবল। বলে। 

ফাটিয়া যাইও পাষাণ হলে ॥ 

দুথনীর দিন দুথেতে গেল । 

মথুর। নগবে ছিলে তে তাল ॥ 

স্ব্পাঞ্ষুর সমীন্বতঙ এই উীন্তর মধ্য দয়ে 'বেদনায প্রাণ মৃছিত, দেহ-মন স্তীম৩, 

শীরাধার ৩পোর্রিষ্ট চিত ফুটে ওঠে। কিস্তু ধৈর্যের বাধ বেশীক্ষণ থাকে না। দীর্ঘদিন 
পরে শ্রীকৃষের সঙ্গে মিলনের উল্লাসকে কছুতেই আব হদযে নিবদ্ধ বাখা যায ন।। 
[বদযাপাওর রাধ। বিশ্বজ্জরগংকে শোনাতে থাকেন £ 


আজু বজনী হাম ভাগে পোহায়লু* 
পেখলু* পিয়ামুখচন্দ] | 
জীবন যৌবন সফল করি মানলু* 


দশ 'দিশ ভেল [নিরদন্দা ॥ 
হদয়ের গভীরতম স্তর থেকে উাতখত এই উল্লাসেব সমুদ্রে সবাঙ্গ ডুবিয়ে সেই মিলনের 
আনন্দকে রসিয়ে রসিয়ে উপভোগ করতে থাকেন শ্রীমতী । বিধি আজ অনুকূল। তাই 
আকাশে এক চন্দ্র নয়, লক্ষ চন্দ্র উদত। পণ্বাণ নয়, লক্ষ বাণে বিদ্ধ হয়েও এত 
মুখ! এত আনন্দ। 
সোই কোকল অব লাখ লাখ ডাকউ 
লাল উদয় করু চন্দ । 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হোউ 
মলয় পবন বহু মন্দ। ॥ 
এ উল্লাস ভাবোল্লাস বলেই এত লাখের সমাবেশ । বধার্থই এ সীমাহীন রাজাসিক 
উল্লাস। সুখ বুঝ তাই বিলাস- হৃদয়ের, মনের। এই সুখ-বিলাসের অকুষ্ঠ আতিশব্যেই 
শ্রীরাধা বলেন £ 
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[ক কহব রে সাথ আনন্দ ওর। 
চিরদিনে মাধব মম্দিক মোর ॥ 
শ্রীকফের সঙ্গে মিলন-মুহৃঠে শ্রীরাধিক। বড়ে। বেদনা 'ঠাকে জিজ্ঞাসা করোছিলেন 
এ হয়া হইতে বাহির হইমা কিবৃপে আছিল। তুমি আধুনিক সমালোচবের দেওয়া 
ডাবসস্মিলনের ব্যাথ। এ প্রসঙ্গে প্রণিধানযোগ) £ রাধার হিয়ার ভিতর হইতে শ)ামকে 
বাহির করিল বেফব কবিবাই। ইহাত্ইে ঠে বন্দাবন লীলা সমগ্র লীলাবিলাস 
[হযার ভি৩র হইঠে বাঁহঙ্কাঁরি ও হদয়েব ধনকে ফিবিয়া পাইবাব জন) আকুল আবাঙ্কষ। 
ছাড় আর [কিছুই নয়। হিয়ার ধনের হ্যা ফিবিষা যাওয়ার নামই ভাবসাম্মলন।” 
'মলন-মৃহঠে শ্রীরাধিক। শ্রীকষেব উদ্দেশে বলেন : 
বধূ আবাক ছাড়িয়া দিব। 
এ বুক 'চিব্যি। যেখানে পবাণ 
সেইখানে লয়ে থোব। 
আব এই অঞ্থয় ৩ত্ই ভাবসাম্মলনেব শেষ কথা । 


প্রাথনা 


প্রার্থনা বিষয়ক পদেব মধ দিষে প্রাক ও পরচৈওনয-এই দুই বুগের ভাব-বৈশিখ্) 
প্রাতফলিত। প্রাক চৈতন।যুগে নুক্তিবাঞ্ছাই ছিল ভগ্তের বম ও পরম কাম)। ধন, অর্থ, 
কম ও মোক্ষ _এই চতুধর্গ ফলগ্রাাপ্তব জন্য জাবের উৎকণ্তাব সীমা থাকত না। কিন্তু 
প্রাক-চৈতনঃযুগেব কাব বিদ্যাপাঁডর কাবতায দোখ সৃষ্টির দুল রহস) সম্পর্কে [তান 
সচেঙ্ন- 
কঙ চতুরানন মবি মার যাওত 
ন তুয়৷ আদি অবসান] । 
তোহে জনাম পুন তোহে সমাওত 
সাগর লহরি সমান ॥॥ 


সুতরাং তিলতুলসী দিয়ে তিনি নিজেকে অর্পণ করেছেন মাধবের পায়ে । তিনি 
যেন তাকে একবার দয়া করেন অর্থাং এই ভবাসন্ধু থেকে মুন্ত দেন। 


ভনয়ে িদ]াপাত আতশয় কার 
তরইতে ইহ ভব সিন্ধু। 
তুয়৷ পদপল্লব করি অবলম্বন 


[তিল দেহ এক দীনবন্ধু ॥ 
1কন্তু পরচৈতন্যবুগে জীবের মুনস্তবাঞ্থ। যে কৈতব-প্রধান হ'য়ে গেলঃ তা আগেই বল 


হয়েছে। এ যুগে জীবের পণ্চম ও চরম পুরুষার্থ হোল প্রেম। মূলতঃ প্রেম সাধনাই 
ভগবধূসাধনা । 'ভন্তিরস্য ভজ্জনমূ' । প্রেমই ভন্তি। এই প্রেমভন্তি সাধনার আবার 
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প্রকার ভেদ আছে-_ রাগায্বক। ভান্ত, রাগানুগ। ভান্ত এবং বোধ ভান্ত। রাগাত্মকা ভান্ত 
হতস্ফ্ঠ। গোপীদের মধোই তার বিকাশ । ত| সাধনার দ্বার লঙ্ধ নয়। একমান 
শ্রীচেতন/দেবের জীবনে রাধাজীবনের রাগাত্মবক। ভন্তি বিকাশত হয়োছিল। জীবের 
কর্তব্য গোপীদের অনুগত হ'য়ে রাধাকৃণ সেবা । একেই বলে রাগানুগ ভঞ্জন। রাধাকৃফের 
লীলাবৈচিত্য উপলাঞ্চি করাই জীবজগঠের একমান্র কাময। ভন্ত-সাধকদের একজন 
লীলাশুক বলা হয়। নরোগ্তম দাসের পদে এই ভাব সুষ্ঠু প্রকাশ লাভ করেছে £ 


হার হরি হেন দিন হইবে আমার । 
দুহু' অঙ্গ পরশিব দুহু* অঙ্গ নিরাখৰ 
সেবন করিব পোহাকার ॥ 
ললিতা বিশাথ। সঙ্গে সেবন করিব রঙ্গে 
মাল। গাঁথ দিব নাণ। ফুলে। 
কনক সম্পৃট কারি ক্পর তাম্থুল পার 
যোগাইব অধর যুগলে ॥ 


প্রার্থনার পদে উন্তহদয়ের নিবিড় আক! বাঙ্ময় হয়ে উঠেছে । তু্ত মুন্তবা। কিছ 
সেবা-বাসনা_যাই হোক, তার প্রকাশে ভস্ত কবির সৃজন প্রাওভার আশ্চর্য প্রকাশ ঘটেছে 
ভাবকে ভাষার মাধ্যমে, ছন্দের বন্ধানে সুচারু উপস্থাপনের দ্বার । তত্ব এখানেও যে যথা 
কাব্য হয়ে উঠেছে-পাঠক সহজেই এ অনুভব করতে পারেন। আর রসানাবড় উপলান্ধর 
আনন্দ-নিষ্যান্দি মনোময়এাই তে কাব্য আস্কাদনের শেষ কথ|। 


্চব্রি-স্পরক্িল্িভি 
চস্ডাঁদাস 


]॥ ৮ || 


বাংল। সাহিত্ের ইত্হাসে চণ্ীদাস কয়জন, কোথায় কার জন্মভীম, তারা প্রাকচেতন্য 
ক পরচৈতন্য ধুগের, ইত্যাদ নিয়ে বিতর্ক ক্রমশঃই বেড়ে চলেছে। চত্তীদাসের নামে প্রান্ত 
বিচি সাহত্সন্তার এবং ঠার সম্পর্কে প্রচালত জনশ্রুতি আকিকদের কল্পনার বল্পাকে 
মুক্তি দিয়েছে । কিন্তু এ ধরনের বিতর্ককে আমরা পাশ কাটিয়ে যেতে চাই। আমাদের 
আলোচ্য- চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত রসসমৃদ্ধ পদগুলি। 


|| ২. ॥॥ 


[কস্তু তাতেও সমস্যার অন্ত নেই। |চণ্তীদাসের পদাবলীর কাব্যমূলয বিচারে অনেক 
ক্ষেত্রেই আমাদের নিরাশ হ'তে হয়, আবার অনেক ক্ষেত্রেই অপ্রত্যাশিত প্রাপ্তির পরম 
আনন্দে মন উল্লাসত হয়ে ওঠে । এর কারণ £ চত্ীদাস যে কবি ছিলেন, তার চেয়েও বড় 
কথ্া-তাঁন সাধক 'ছলেন। আপন পারবেশ সম্পর্কে উদাসীন, আত্মীবস্থত, ভাবমগ্, 
সাধক কবি আপন একতারায় তান 'দিয়ে যে সুর সাধনা করেছেন, তা একান্তভাবে পরম 
দেবতার পদপ্রান্তে ভন্তি-উপচার।) বাহাল্ঞান লুপ্ত, পরিবেশের প্রাত উদাসীন হয়ে চতীদাস 
যে পদ রচনা করেছেন, সে যেন আপন মনে উচ্চারিত অনলংকূত অথচ ভাবসমৃদ্ধ বাণী। 
ভাবের আত গভীরতম স্তরে আত সহজেই ভার গতায়াত; কিন্তু বন্তব্য বিষয়কে শিল্প 
সুষমায় মাওত করার প্রাতি ঠার সমান অনাগ্রহ | &াতিনি যত বড় দ্রহ্টা ছিলেন, তত বড় 
প্রহ্টা ছিলেন না- চণীদাস সম্পর্কে বিদগ্ধ সমালোচকের এ মনোভাব আত সত্য। কোন 
গুরু-গন্তীর তত্ব ও তথ্যের সমারোহ নয়, হৃদয়ের অতি গভীরতম স্তর থেকে উত্থিত বাণীর 
অনাড়স্বর প্রকাশেই চণ্ডীদাসের কৃতিত্ব।) এ বাণীও ঠার সচেতন মনের প্রকাশ নয়, 
ভাবাঁবহবল কবির আসংজ্ঞান মনের উপচে পড়া তরঙ্গ-বিক্ষেপ মা । যেটুকু কুল ছাপিয়ে 
পড়ল, রস-অনুসন্ধিৎসুকে তাই নিয়ে সম্ভু্ট থাকতে হবে। তবে নিপুণ রসিক বিন্দুতে 
সিন্ধ-দর্শনের ন্যায় সেই সামান্য উপকরণ থেকে মূলের ধারণাটি করে নিতে পারবেন। 
বুঝবেন-চস্তীদাস সম্ধুকে বিন্দুর মধ্যে ধরে দেওয়ার জন) মহাকবি, চণ্তীদাস বলার চেয়ে 
ন। বলার মহাকবি । এ বৈশিষ্টের মধ্যেই নিহিত রয়েছে চত্তীগাসের শ্রেঠত্ব, চওীদাসের 
সীমাবন্ধতা- দুই-ই । 

চণ্ীদাস সম্পর্কে জারো বলার আছে। পালাকন্ধ রসকাঁর্নের জন্য চত্তীদাসের পদ 
সংকলন করতে গিয়ে গায়ককে বিলক্ষণ অসুবিধায় পড়তে হয়। কারণ চ্ীগাসের 
কোন পদই সুস্পন্ট ভাবে কোন রসপর্বায়ের অন্তভূ্ত করা যার না। চত্তীদাসের রাধা 
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প্ৰরাগের স্ুরেই_'বরাঁত আহারে রাঙ্গাবাস পরে যেনাত যোগিনীপার।', মিলনের পরম 
লগ্পেও আত সংযত গ্রে দুঃখের কথ কয়ে ওঠে _দুখিনীর দিন দুখেতে গেল । মথুরা 
নগরে ছিলে তে ভাল ।' প্ররাগের পরায়েই আত্ম-নিবেদনের সুর, কিংবা বিরহের 
শুরেও বিরহোভতীণণ অনুঙ্ঠা৩ চত্ীদাসের পদে এর বহু দৃষ্টান্ত সহজেই মেলে । এর মূলেও 
ছিল চণ্ীদাসের বিশিষ্ট কাব্য ভাবণাটি। চণ্তীদাসের কবিমনের 'বাহির দুয়ারে কপাট 
লেগেছে ভএর দুয়ার খোল ।' সুতরাং বাইরের রূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ কাঁবচিন্তকে আকৃষ্ট 
করবে কি করে? বৃপসাগরে ডুব দিয়ে কবি অব্পরঙন আশ করেন না। গহন মনের 
সংগোপন থেকে আত্মবিহ্বল কাব অনামনস্কভাবে তুলে আনেন অনুভতর হীরকখণ্ডাট। 
আবনাস্ত, অপারশীলিত সে হীরকথণ্ডটি বদদ্ধ সমাজের অনুপযোগী বলে মনে হলেও 
ওর বহুমূল/তা অস্ীকার করবে কে? তাই বাঁল, চতীদাস সহজতম ভাষার কবি, প্রাণের 
গভীরঠম স্তর থেকে যে জীবনবাণী উদ্ধার করেন [ঙাঁন, ভাতে উপরিভাগের বর্ণঢ। বৈচি্। 
ও রূপ-রসের স্পর্শ না থাক, শাশ্বত প্রেম-সতোর গভীরতম পরিচয়টি নাহত আছে। 


চতীদাসের কাব্য গহনে প্রবেশ করলে পাঠকদের তাই আপাতদৃষ্টিতে স্বাদহীন, বৌচিত্য- 
হীন লাগে। অবশ্য যেসব পাঠক নিআন্তন বৈচিত্র আঁভলাষী, আমি তাদের কথা 
বলছি। বৈদক্ষের আতশবাজি, অর্থদীপ্তির চোখ-ঝলসানে। সমারোহ নাইবা থাক্‌ চণ্ডী- 
দাসের পদেঃ তথাপি মহত্তম আবেগের সহজতম প্রকাশে চঙীদাস অনন্য । কঠিনতম 
ভাবাঁটিকে সহজ্জভাবে বলতে পারার কৃতিত্ব যাঁদ প্রাতিভার পারিচয় হয়, চণ্ীদাস সেই সহজের 
কবি, সহজ্জিয়। কাব ; ধর্মে তান যাই হোন না৷ কেন। সহজের সাধনায় চণ্ীদাসের ষে 
আত্মাবলোপঃ তার মধ্যেই চগ্ীদাসের বিশিষ্ট কাবাভাবন ও তার পরিচল়্াটি পারিস্ফুট 
হ'য়ে উঠেছে। ' চতীদাস অনেক ক্ষেত্তেই রাধার হৃদয়ের সঙ্গে আপন হদয়কে এক করে 
ফেলেছেন। রাধার হদয়বেদনা অনেক ক্ষেত্রে কাবরই হদয়বেদনা । কবি-আত্মার 
নষ্কাষও বেদনার মাধূর্যে যেন গড়। হয়েছে বিধদ-মাঁলন রাধার সৌন্দর্ধ-প্রাতম। । ফলত-- 
চণ্তীদাসের অনেক পদ্দ আত্মভাবনালীন গাঁতিকবিতার লক্ষণাক্রান্ত । বৈফবদর্শনের দিক 
থেকে বিচারে চণ্ীদাসের এই কবি-বৈশিষ্টা হয়তে৷ সমালোচনার বিষয়বস্তু হ'তে পারে, 
[কন্তু চঙীদাসের মানস-প্রকরণ এর জন্য দায়ী । নিজেকে হারিয়ে ফেলার মধ্যেই চত্ডী- 
দাসের সুখ ও আনম্দ। চত্ীদাস নরাসন্ত শিল্পী নন, দূর থেকে লীলাশুকের মত 
রাধাকফের লীলাবোচন্ত দর্শন করতে করতে কখন যেন নিজেকেই রাধার অঙ্গীডৃত করে 
নিয্নেছেন। আধুনিক সমালোচক অনুমান করেছেন- এমন হওয়। সম্ভব হয়েছিল, কারণ 
চতীদাসের নিজের জীবনেও ঠিক অনুর্প বেদনামুখর আভজ্ঞতার সন্ভুখীন হ'তে হয়েছিল 
বলে। চণ্ীদাসের জীবনে রামী সম্পাকত সমস্ত কন্বদস্তী কতদূর সত্য, সে বিষয়ে সন্দেহ 
জাগা পাঠকমনে স্বাভাবিক । তবুও একথা অনুমান করা সম্ভব যে, চণ্তীদাসের ব্যা্ত- 
জ্বীবনে হয়ত কিছু ঘাত-প্রাতঘাত জুটোছিল, যার প্রবল ঢেউ তর কবি-আত্মার রসসাগরে 
তুফান তুলেছিল । আমাদের মনে হয়, চণ্ডীদাস যে আক্ষেপানুরাগের শ্রেঠ কবি, তার 
কারণ, তার কবিমনের ভাবনার বিশেষ গড়ন। বিষাদ ও কেনার কৃকপক্ষ মেহখ দিয়ে 
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ঠর মনের আকাশটি গড়।। তাই সে আকাশে ষে চিন্তকস্প ফুটে উঠবে, তাতে বিষতার 
স্পর্শ থাকবেই । বিদ]াপতির কবিভাবলা নিবিশেষের পথে । অর্থাং বিশেষ 
অনুভূভিটিকে রঙে, রসে চিত্রকল্পে তিনি ফুটিষে তুলতে জানেন। কিন্তু চণ্তীদাস নৈব 
নৈব চ। অবশা, একেবারে ঘষে কোথাও করেন নি, হা বলা ভুল হোল। গলে নাল 
শাডি নিঙার নিষারি পরাণ সাঁহ ৩ মোর'_এ ধবনের পধস্ত চণ্ীদাসে মেলে, কিন্তু কদাচিৎ 
যেন এ ধরনের পধীন্ত আকস্মিক ভাবে ছিটকে এসেছে । নইলে চর্ভীগাস মনে-প্রাণে 
আস্মাবস্মত কবি। অনুভুতির যে স্তরে তিন পৌছেছেন, সেখানে ণপের বৈচি)। নেই, 
আছে গভীরতম উপল্ান্ধব মহুন্তম বাণী । গভীরতম সতের চরম মর্ন-উপলপ্চিতই 
চণ্ডাদাস সার্থক । 

এতক্ষণ চত্তীদাস সম্পর্কে যে সাধাবণ আলোচনা কব! হোল, তাতে পাঠক লক্ষ্য করে 
থাকবেন যে, চণ্ডীদাসের কাব।-বোশিষ্টোর কোন বৈচিত্যু আমরা দেখাতে পারি নি, বৈচিত) 
দেখানে। সন্তব নয় বলেই। চ্তীঙাসের কাবে] উপরি ভাগের ব্প-রস-গন্ধ-শজ-স্পর্শ 
সমান্থত বাণী-বৌচিন্া নেই, অশুরতম সন্তার নিবিশেষ বৃপটি নিরাবরণ ভাষায় ধর। দিয়েছে 
চণ্ীদাসেব কাব্যে। এইটাই চত্তীদাসের অকৃতিম কাবা-বৈশিখ্টয। 


|| ১2 || 
প্ৰরাগের সংজ্ঞ। প্রসঙ্গে আলঙ্কারিক বলেন যে, মিলনের পৃবে নাক "নায়িকার দর্শন 

ব শ্রবণজাত যে রাতি রাগ-বৃপে মনে উন্মীলত হয়, তাকে বলে প্ররাগ ॥ অর্থাং 
প্বরাগ- প্রেমপুণ্পের প্রথম মুকুল বিকশিত হওয়া । কিন্তু চণ্তীদাসের রাঁচ৬ প্ধরাগের 
পদে, বিশেষ করে রাধিকার পূর্বরাগের পদে, এ ধরনের মাপকাঠি অচল । রাধা প্রথমেই 
ঘোষণ৷ করছেন £ 

সই কেব৷ শুনাইল শ্যাম নাম। 

কানের ভিতর দিয়। মরমে পিল গে। 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 


প্রথম শ্রবণেই মরমে ঘ। দেয়, প্রা আকুল করে তোলে,” এ ঠিক সাধারণ স্তরের প্ররাগ 
নয়। মহাভাবময়ী শ্রীরাধার পূর্ধরাগের আকুলত৷ প্রকাঁশত এতে। তারপর 'জাঁপতে 
জপতে নাম অবশ করিল গো'-_এ উন্তি অনুরাগ্ের সূচন। মাত, একথা বল! যায় লা। 
এ যেন 'আমর৷ দুজন ভাসিয়া এসোছ বুগল প্রেমের ম্রোতে, অনাদিকালের হৃদয় উৎস হ'তে।' 
সেখানে ব্যা্তপুরুষাট নয়, তার নামটিই রাতিবোধের গভীরতম শ্ুরে নাড়। দিতে সমথ। 
হৃদয়ের এই আলোড়নের ফলেই রাধ। “পুলকে আকুল দক নেহারিতে সব শ্যামময় 
দেখি।' আপন মনের অনুরাগেই বিশ্বের প্রাতাটি অগু-পরমাণুতে শ্যামের আন্তিত্ব অনুভব 
করেছেন রাধা। কবিতাটির আধ্যাত্মিক অৎপর্য প্রসঙ্গে শ্রদ্ধের সমালোচকের উীন্ত এ 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় £ “এই কাবিতাটিতে প্রথমতঃ, নাম শোনার প্রসঙ্গ । সামানা নায়ক- 
নায়িকার নাম শুনয়। প্রেম উৎপন্ন হয় না। দ্বিতীর়তঃ, নামের মাধুর্য ইহাও ভগবৎ 
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প্রেমের লক্ষণ । তৃতীয়ত, নাম-জপ (মন্ত্রস। সুলঘুচ্চারে জপঃ$)-ইহাও ভগবং প্রেম 
ভিন্ন অন্য কিছু বুঝায় না।” 
কৃষপ্রেমে পাইয়ের তনুমন এখন বিকল, বিবশ। জ্লদবরণ কানুর দুই নয়নের 
কটাক্ষধাণ যেন মদন-শরের ম৩ রাধার প্রাঙি নিক্ষিপ্ত হচ্ছে, অ--পশিয়। মরমে ঘুচায়া 
ধরমে পরাণ সাহত টানে ।।' আর তার ফলে রাধ। দিশাহারা লজ্জা, ভয়, সঙ্কোচ, 
কুলমান--সব তগ করে কৃষ্প্রেম রস-সমুদ্রে নিম্নের জন্য একাস্তভাবেই উদৃগ্রীব ।-- 
কুষের অনুপম বৃপ দর্শনে রাধার অনুভুতি-“যেজন দেখিল/সেজন ভূলিল/কি তর কুল 
বিচার ॥” কৃষের বৃপ মাধুরী রাধার দৃহ্টিতে কিবৃপ ১ উত্তরে রাধার উন্তি-_'দোঁখনু সে 
শ)ম/যান কোটি কাম। বদন জিএল শশী ।/তাঙ ধনু ধাম/নয়নের বাণ/হাসি খসে 
সুধারাশি ॥ বনতু৩ কৃফের এই গৃপ দর্শন গঙানুগাতক আলংকারিক চাতুর্যমুখর বর্ণনা- 
মাত। কারণ চতীদাসের রাধা কঁফের গৃপ অপেক্ষা স্ববূপে পৌছাতে অধিক তৎপর । 
তাই কৃফরূপের চঁকি৩ দর্শনেই তিনি আত্মহারা হয়ে পড়েন।__ 
সান, ক হেরিনু যমুনার কূলে । 
ত্রজ-কুল-নন্দন হরিল আমার মন 
ভঙ্গ দাড়াঞা তবুমূলে ॥ 
গোকুল নগরমাঝে আর যত নারী আছে 
তাহে কোন ন৷ পাঁড়ল বাধা। 
1নরমল কুলখানি যতনে রেখোঁছি আম 
বাশী কেনে বলে রাধা রাধ। ॥ 
দর্শনমান্ই হৃদয়ে সুগভীরভাবে এনুপ্রবিষ্ট ও প্রস্তরক্ষোদিত হয়েছে কৃষের মধুর 
মূরৃতখান। ফলে নিজ পারজনকেও আর রাধার আপন বলে মনে হচ্ছে না। 
কৃফকে তিনি ভুলতে চান, অথ১ ভুলতে পারছেন না। চিন্রপটে দেখা কৃফর্প 
রাধিকার চিন্তপটে চিরগ্থায়ী আসন পেতেছে। এখন তার উপায় কি? বিশাখা 
আনীও চি্রপটে কৃফকে বিরলে বসে রাধ। দেখেছেন, তাতেই ঠার এই ব্যাকুলত।। তার 
মনে এখন ভাবাস্তর উপাশ্থত। কম্তু এই আকাম্মিক হৃদয়-আলোড়নের কারণ এখনো 
তার কাছে স্পঙ্ট নয়, কিংবা কারণ তান ঠিকই বুঝেছেন,_কিম্তু ভালোমন্দ কিছুই 
জানেন না, এমতাবস্থায় ডার এর্‌প ভাব-ব্যাকুলতার স্বরুপ কি, সে বিষয়ে, তিনি অজ্ঞ” 
এমন কথার ছলে রাধা ঠার কৃষ-্রীতির গাঢ়তা ও গৃঢ়তাকেই যেন আরে স্পঙ্ট করে 
দেখাতে চাইছেন। চিত্রপটে কৃরৃপ দর্শনমাত রাধার হুদয়ে প্রেমানল প্রশ্ভালত হয়েছে, 
কৃষণ্রেমের রসসাগরে তান নিমাঁজ্ঞত হয়েছেন, এ থেকে তার আর পারিতাণ নেই। বলা- 
বাহুল্য পারগরাণ তিনি চানও না।_- 
নিজ পরিজন সে নহে আপন 
বচনে বশ্বাস করি। 
চাঁছিতে অ পানে পঁশিল পরাণে 
বুক বিদররিয়৷ মরি ॥ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১২১ 
চাঁছি ছাড়াইতে ছাড়। নহে চিতে 


এখন করিব কি। 
কহে চতীদাসে শা)াম নবরসে 
ঠোকল রাজার ঝি ॥ 


কফ-আশীবিষের হ্রালায় রাধা ভ্বলে-পুড়ে নবছেন, তদুপার আছে শাশুড়ী নন্দীর 
বাক্যবাণ। রাধা ঠার মনের বেদন। কাউকে বলতে পারছেন না । “ঘন যামিনীর মাঝে" 
এই না-বল৷ বাণীই রাধাকে যেন উদ্েল করে তুলছে । কেউ তার এই বাথ বুঝবে না।-- 


সই এ কথা কাহব কারে। 

সাঁপনী দংশিল 1বিষেতে ছাইল 
তনু জরজর করে ॥ 

আপনার দুখ আপন৷ অস্তরে 
কেব। পরতীত যায়। 

শাশুড়ী ননদী যাঁদ কথা কহে 
গরল লাগে হিয়ায় ॥ 

অঙ্গের আঙ্গনী সঙ্গের সাঙ্গনী 
সুখ দুখ সোহ জানে। 

চণ্ীদাস কহে দুখ জ্বালা যত 
না যাবে কালিয়া বিনে ॥ 


চণডীদাসের রাধা প্ররাগ পর্যায়েই অনুরাগের গহন বনে পথ হারিয়েছেন। কৃফকথা এবং 
কৃফের সুমধুর বংশীধ্বানি সেই সঙ্গে যুস্ত হয়ে রাধার মনকে বকল করে তুলেছে। চাঁকত 
দর্শনই তার চিত্তরকে বিমুগ্ধ করেছে। সুতরাং কৃষের প্রেমের কী মাধুর্য, রাধা অন্তরে 
ভালোভাবেই অনুভব করতে পারছেন। 
দুইটি নয়ান মদনের বাগ 
দোথিতে পরাণ হানে । 
পশিয়৷ মরমে ঘুচায়। ধরমে 
পরাণ সহিত টানে ॥... 
যে জন দেখল সে জন ভালিল 
1ক তার কুলাবিচার ॥ 
রসের নাগর বড় কালা'-র প্রেমর্ফাদে গোকুল নগরের কোন নারী নয়, শুধু রাধাই আটকে 
পড়েছেন, রাধার এই বিরন্তি বা বিচ্মায়মূলক উন্তির মধ্যে তার মনের গোরববোধই বে 
তান প্রকাশ করতে চাইছেন, অ কিন্তু অনুস্ত থাকেনি । ঠার হৃদয়ের এই আতির কারণ 
তে রাধ। নিজেই । কারণ বড়ারি, সাথিগণ--সকলেই তাঁকে নিষেধ করেছেন যমুনা কূলে 
যেতে, তবু রাধা যাবেন, যান। বড়া ঠাকে বলেছেন_ 
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সোনার নাতিনী কেন আইস যাও পুনঃ পুনঃ 
না বুঝ তোমার অভিপ্রায় । 

সদাই কাদন৷ দোঁখ অঝর ঝরয়ে আখ 
জাতকুল সব পাছে যায় ॥.*.... 

ঘরে আসি নাহ খণ্ডে সদাই তাহারে চাও 
বুঝলাম তোর মনকথ|। 

সাখগণও ঠাকে নিষেধ করে বলেছেন-_ 

ন| যাইও যমুনার জলে তরুয়৷ কদন্ব তলে 
চিকণ কাল। করিয়াছে থানা । 

নব জলধর গৃপ মুনিমন মোহে গো 
তেঞ জলে যেতে কার মান। |... 

নয়নে কটাক্ষ বাণে [হয়ার ভিতরে হানে 
আর তাহে মুরলীর তান। 

শুনিয়া মুরলীগান ধৈরজ না ধরে প্রাণ 
[নিরাখলে হারাবি পরাণ ॥ 


বলাবাহুলা, এ নিষেধ যেন নিষেধ নয়, এটা রাধাকে আরে৷ কৌত্হলী ও উৎসাহিত 


করে তুলবার জন। রাধ৷ তাই দ্বিগুণ উদ্যমে যমুন! কুলে ধাবিত হয়েছেন। 


প্ররাগের আত্াস্তক আবেশেই রাধ। আত্মহারা । প্রৌঢ় প্ৰরাগের দশ-দশার বিভিন্ন 
স্তর পর্যায়ে রাধার দুত উত্বিয়ন। সমাজ-সংসার সম্পর্কে তার চেতন ধাঁরে ধীরে কমে 


আসছে। এখন অন্তর-বেদনা-মাথত রাধা £ 
বাঁসয়।৷ বিরলে থাকয়ে একলে 
না শুনে কাহারে কথা ॥ 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে 
না চলে নয়ান তারা । 
বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে 
যেমতি যোগিনী পার৷ ॥ 


হৃদয়-মা্থত রাগ-বেদনা রাধাকে আবেশে ঘুদ্ধ করে তুলেছে । রাধার মনোমান্দরে চলেছে 
নিত্য কৃফারাতি। মাঝে মাঝে তারই বাঁহপ্রকাশ দেখ। দিচ্ছে রাঙ। বাস পরণে, এলায়িত 
কুস্তলের প্রাত দৃষ্টি নিক্ষেপে, মেঘ পানে দু'হাত তুলে আকৃতি জ্ঞাপনে, ময়ূর-ময়রীর ক 


নিরীক্ষণে। রাধা এখন £ 
ঘরের বাহরে দণ্ডে শতবার 
[তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বাস সঘন 


কদস্ব কাননে চান্স ॥ 
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রাধ৷ এখানে জাত্মহার। । ফলে পরিঞ্জন ও গুরুজনের ভয়, নারীর স্বাভাবিক লক্ঘাবৃন্তি 
উর কাছে গোণ হয়ে দাড়িয়েছে । 'এখন সদাই চণল বসন অগ্ুল সন্বরণ নাহ করে।' 
প্বরাগের কবিতাকে যেমন বল। হয় আত্মস্বরূপের আচান্বত জাগরণ, তেমান একধাপ 
অগ্রসর হ'য়ে বল। যায় আত্মস্ববূপের বিলোপ সাধনায় অগ্রসরের সোপানও বটে। সে 
কারণেই রাধার উীন্ত-_'কুলের ধরম রাখিতে নারিনু কহিলু* সবার আগে ।' এখন-_ শ্যাম 
সুনাগর সদাই হিয়ায় জাগে ।' শ্যাম নামে অভিষিন্ত হিয়ার মমবেদনাটুকুই এখন রাধার 
সম্বল। রাধার 'বাহব দুয়ারে কপাট লেগেছে ৩র দুয়ার খোল] ।' আব সেখানে তে 
অনুভূতির একচ্ছতত অধিকার , মন-শত্দলের এক একটি পাপড়ি উন্মোচিত হচ্ছে, আর 
চেতনার পরতে পরতে সণ্টারিত হচ্ছে অনুভূতির রসে নাঁষস্ত তারই স্বপ্ন-মধুর সুষমা । 


পরিপূর্ণ প্রেমভারে-আনত রাধার মর্মবেদন প্রকাশের স্থান নেই। কেই বা প্রতায 
করবে তার কথা! অপর দিকে উদ্বেগ ও তাবাকুলতাবে কিছুতেই মনের গহনে চেপে 
রাখতে পারছেন না তান। ফলে চমাকও চিত্ত, সদা ছল ছল আখ নিয়ে, গুরুজনের 
সামনে দাড়ানোর মত ধৈর্য তিনি হারিয়ে ফেলেছেন। বিশ্রসংসার তার কাছে শ্যামময় । 
1কস্তু যথাথই যখন শ]ামকে স্মৃলচন্ষু দিয়ে দেখলেন তখন 'সে কথা কহিবার নয়।' 
কেনন৷ তখন তে রাধা দেহমনের প্রতি অণু-পরমাণু দিয়ে উপলন্কি উপভোগ করছেন, 
অন/কে বোঝাবেন কি করে তার অনুভূতি 2 পৃবে শ্যামকে বিশ্বময় দেখোঁছিলেন, এখন 
হিয়ার পালঞ্কে আসীন-_ 'শযাম সুনাগর সদাই হিয়া জাগে । ফলে_ কুলের ধরম 
রাখতে নারিলু কাহলু' সবার আগে।' এখন রাধার এবং কৃফেরও মনে হয়-_অনাদ 
কালের হৃদয়-উৎস হ'তে ভেসে চলেছেন ঠার। যুগল প্রেমের প্রোতে। 
সেই মরম কাহলু' তোরে । 
আড় নয়নে ঈষং হাসিয়। 
আকুল করিল মোরে ॥ 
কৃষের প্ররাগ বর্ণনামূলক কবিতায় দেহাবেশ একেবারে 'বিসাঁজত হয় ন। রূপদর্শনে 
পুরুষের আঁধকার। কৃষ্ণ রাধার আনিন্দ্য-সৌন্দর্ধ-কাস্তি দর্শনে একেবারে আত্মহার৷ । 
থর বিজ্ঞুরি বরণ গোরা 
পেখনু ঘাটের কূলে । 
কানাড়। ছাদে করবী বাধে 
নব মাল্লক। ফুলে ॥ 
রূপশেল-াবদ্ধ কফ এখন বিকল। তার অনুভূতি £ 
জরজর [হয়৷ রহিল পড়িয়া 
চেতন নাহল মোর ॥ 
রাইকিশোরীর রূপসৌন্দর্য কফের চিত্তে আলোড়ন তুলেছে । ঠার চাঁকত চাহনি ঈষৎ 
জ্ভাঙ্গ, লীলায়িত গমনভাঙ্গি, মেঘের ফাকে বিদ্বাং-চমকের মত রূপের হিল্লোল কৃফের 
ইদয়কে বিকল, বিবশ, অচেতন করে চলেছে । তার মনে হচ্ছে_ “আপন গিয়ানে না 
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দেখি নয়ানে এমন রূপের কায়।' রাধা যেন হ্বর্ণ-পুর্তাল, নীল শাড়ীর আবরণ ভেদ করে 
ঠার অনুপম রূপের ছায়া ফুটে উচেছে যেন বিদুঃতের এক ঝলক । তার-“অঙ্গের পবন 
রসের সৌরভে লাখ লাখ অলি ধায়ে।' কৃফহদয়ও এখন ভ্রমর-গুঞঙ্জনৈর নত রাধার বৃপ 
সৌরডের জন্য আকালিত। এই অনুপম সৌন্দর্যের আকর্ষণে কৃষ্ণ উন্মনতপ্রায় ঃ 
নবীন কিশোরী মেঘের বিজুরা 
চমাঁক চলিয়৷ গেল । 
সঙ্গের সাঙ্গনী সকল কামনী 
ততহি উদয় ভেল ॥ 
সই দোঁথ নাই হেন নারী । 
ভাঙ্গম রাঙ্গম ঘন সেচাহনি 
গালে যে মোতিম হারি |... 
চাহে যাহা পানে বধয়ে পরাণে 
দারুণ চাহনি তার। 
হিয়ার ভিতরে পাজর কাটিয়ে 
[বাঁধল বাণ যে মার ॥ 
জরজর হয়৷ রহিল পাড়য়া 
চেতন নাহল মোর। 
চণ্ীদাস কয় ব্যাধ সমাধি নয় 
দোখিনু হইনু ভোর ॥। 
লক্ষ্য করতে হবে যে, রাধার দেহসৌন্দর্ষের জগতেই এখন পর্যস্ত কৃষের দৃঁষ্ট নিবন্ধ । 
রাধার অঙ্গ-প্রতাঙ্গের প্রাতাট সঞ্চালন, বসনের সামান স্ছানচযাতও তার দৃাষ্ট এড়ার না। 
রাধা-অঙ্গের হ্থুল বর্ণনার চিত্র এখানে দোখি। কিন্তু তার দু' একটি এমন পংস্তি প্রকাশিত 
হয়েছে, যার দ্বারা কুফের মনোবেদন৷ সুচিহত। যেমন £ 
চলে নীল শাড়া নিঙাড়ি নিঙাড়ি 
পরাণ সাঁহত মোর । 
সেই হতে মোর হয়৷ নহে থির 
মনময় জরে ভোর ॥ 
এখানে রলানশেষে রাধ। তার পরিধানের নীল বসন নিগুড়াতে নিঙড়াতে চলেছেন, তাতে 
কৃষের মনে হচ্ছে_নীল বসন নয়, কৃষের প্রাণতন্ত্রীকে দালত করে এগিয়ে চলেছেন 
রাধা। অনুপম এই দু'টি কাব্য পংস্ত | 
রাধার কৃফানুরাগ বৃদ্ধিতে সখাঁদের ভূমিকাও যথেষ্ট । দৃরতীরূপে সখী এসে রাধাকে 
কৃফের আকুলতার কথা জানিয়ে তার লালসাকে আরো বাঁড়য়ে তুলেছে । এ যেন তগ্ত 
আগুনে ঘৃতহুতি। দৃতী রাধাকে বলছেন--কৃফও রাধাপ্রেমে বিগালত চিশু। দৃতীর 
ভাষায়-_ 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ১২৫ 


সে যে নাগর গুণের ধাম। জপয়ে তোহারি লাম ॥ 
শুনিতে তোহার বাত। পুলকে ভরয়ে গত ॥ 
অবনও করি শির । লোচনে ঝরয়ে নী ॥ 

যাঁদ বা পুছয়ে বাণী । উলট করএ পাণি॥ 
কহিয়ে তাহার রীণে। আন বা বুঁঝাঁব চিতে ॥ 
ধৈরজ না'হক তায়। বড়ু চণ্ীদাসে গাষ ॥ 


বলাবাহুলা, দূতীর এই বর্ণনার কারণ £ প্ররাগের ভাবে কফ কঙদুূর আবিষ্ট সেটা 
দেখানো, অন্যাদকে রাধার গড় ও গাঢ় প্রেমের আকর্ষণকে অধিকতর স্ষৃট করে 
ঠার মনকে কষ সান্রধানে উপনীত করা। ফুফসহ রাধকার লীল। সম্পাদনে সর্থীর 
গুরুত্বপূর্ণ ভীমকা আমরা পদ সাহিশ্রের প্রথম পর্যায় থেকেই লক্ষ) করি। আর একটি 
পদে কৃফের যে শবমুষ্ধ' অবস্থার কথা বণিত হয়েছে, তাও রাধার কৃফপ্রেমের তৃষ্কাকে আরে। 
ঘনীভূত করে তুলবার জন্য। পদটি এই-_ 


এ ধান এ ধনি বচন শুন। নিদান দোথয়। আইলু* পুন ॥ 
দেখিতে দেখিতে বাঢ়ল ব্যাধি। যত ৩৩ করি না হয়ে সুধি॥ 
না বান্ধে চিকুর ন৷ পরে চীর। ন৷ খায়ে আহার ন। পিয়ে নীর ॥ 
সোনার বরণ হৈল শাম । গোঙরি গোঙারি তাহার নাম ॥ 

ন। হে মানুষ নামিখ নাই। কাঠের পুঙলী রৈয়াছে চাই ॥। 


আর একটি পদেও রাধ। তার 'প্রয়ামলন যাত্রার পথে শতেক বাধ-বিঘ্বের কথ। 
জানাচ্ছেন। সখীর প্রাতি ঠার এ উীন্ত এবং ৩। কৃষ্ণকে জানানোর জন্য তে বটেই। কন্তু 
রাধ। হৃদযের তীব্র দ্বিধা-ঘন্ৎ ভয় এখনে। কাটিয়ে উঠতে পারেন 'ন-_এ চি্রও চতীদাসের 
পদে অলক্ষ্য নর । সখার প্রতি রাধার আর একটি উান্ততেও এট দেখ! যায়।_ 


কহিও তাহার ঠাই যেতে অবসর নাই 
অফুরাণ হল গৃহ-কাজে । 

শাশুড়ী সদাই ডাকে ননদী প্রহরী থাকে 
অহার অধিক দ্বিজরাজে || 

সজনি কোপ করেন দুরস্ত ॥ 

গৃহকর্ম করি ছলে বাঁপনে যাইবার বেলে 
আকাশে প্রকাশ ভেল চন্দ্র ॥ 

ও কুলে বিচ্ছেদ ভয় এ কুলে নাহলে নয় 
সুসারিতে নিশি গেল আধা । 

আসিয়া মদন সথা হেন বেলে দিলে দেখ৷ 
কছদৃতি কি কারিবেরাধা ॥ 


১২৬ বৈফব পদাবলী পারচয় 


লোহার পিজরে থাকি বাহির হতে চাহে পাখা 
তার হেল আকুল পরাণ । 
দ্বিজ চণ্ডীদাস কয় আর ক বরহ সয় 


তারতে মিলব বর কান ॥ 
দেহ সংসার-সীমায় আবদ্ধ, 'কিস্তু নন চাকত গাতিতে কৃফ-সাশিধানে উপনীত-দেহ ও 
মন, লোক৬য়, গৃহওয়, কুলনারাসুলড লজ্জার সঙ্গে প্রেমপূর্ণ হদয়ের যে ছন্দ, তার মধোই 
রাধাপ্রেমের উৎকর্ষ সৃচি৩ হয়েছে চত্ীদাসের পদে । আরো লক্ষণীয় যে, এই শুরেই- 
তুলাখাঁন দিলু" নাসিক মাঝে । তবে সে বুঝিলু সোয়াস আছে ॥ 
আছয়ে সোয়াল না রহে জীব । বিলম্ব না সহে আমার দীব ॥ 
চণ্তীদাস কহে বিরহ বাধ।। কেবল মরমে ওঁষধ রাধা ॥ 


কুফের জন্য রাধারও তে। একই অবস্থা । এ যেন নপ্দীর দুই পারে দু'টি হৃদয় উন্মুখ 

প্রতীক্ষায় রয়েছে-কথন ঙাদের এক৩টে মিলন ঘটবে । কিস্তু এখনে বাধা- মাঝখানে 
খরম্রোতা নদী। এখানে রাধার কাছে ঘরের ও পরের বাধাই এখনে। রয়েছে । প্বরাগ 
পর্যায়ে রাধ। সবাংশে দেহা-ত্ব-বুদ্ধমুস্ত হতে পারেন নি। তাই কৃষের সঙ্গে তার বাঞিত 
[মলন এ মুহূতে সুদূর-পরাহত। রাধ। কৃষ্ণগতপ্রাণ। কিন্তু ঘরের বাধা, পরের বাধা এ 
পর্যায়ে আগ করতে পারেন নি। তাই সথাঁকে অনুরোধ করেন, একদিকে তার যন্ত্রণাদি্ক 
প্রেমের আকা, অন্যাদকে তার অসহায়তার কথ কুষফকে জানাতে-_ 

কাহও বধুরে নতি কহি বধুরে। 

গমন বিরোধ হেল পাপ শশধরে ॥ 

গুরুজন সন্ভা'ষতে কৈলু* ৩ ভাতি। 

[নিজ পাও সম্তাষিতে গেল আধ রাতি ॥। 

যদ ঠাদ ক্ষমা করে আজুকার রাত। 

তবে তে। পাইব আম বধুর সংহত ॥ 

অমাবস! প্রাভপদে চ!দের মরণ। 

সেদিনে বধুর সনে হইবে মিলন ।। 

চতীদাস বলে তুমি না ভাবিহ 'চিতে। 

সহজে একথা বটে কেন পাও ভিতে ॥ 

তবে একথাও ঠিক যে, চতীদাসের রাধা লৌককতার স্তর অনেক ক্ষেত্রেই আত্ক্রম 

করে মহাভাবের শুরে উপনীত হয়েছেন। কৃষপ্রেমে ঝ]কুল, পাগালিনীপ্প্রায় রাধার এই 
এই চিতও চতীদাস সহঞ্জ ভাষায় গভীর বাঞ্জনাযর় আভাপসিত করেছেন__ 

একে কুলবতী ধনী তাহে সে অবলা । 

ঠোকল বিষম প্রেমে কত স'বে জ্বালা ।। 

অকথন বেয়াধি এ কহন ন৷ যায়। 

যে করে কানুর নাম ধরে অর পার ॥ 


বেকফব পদাবলী পরিচয় ১২৭ 


পায়ে ধরি কাদে সে চিকুর গাঁড় ঘায়। 

সোনার পৃতাল যেন ভূমেতে লোটায় ॥ 

পৃছয়ে কান্র কথা ছলছল আঁখ। 

কোথায় দে'খল। শাম কহ দেখি সাথ॥ 

চত্ীদাাস কহে কাদে কিসের লাগিয়।। 

সে কাল। আহুয়ে তার হৃদয়ে জাগিয়। ॥ 

চণ্ীদাসের পূর্বরাগ-পদের যেমন ভাবগতীরত, তেমানি তার বৃপবৈ60ও বর্তমান। 

দর্শন ও শ্রবণের সব অঙ্গ তার রাঁচত প্ৰরাগ বিষয়ক পদে গয়েছে। বস্তুত চণ্তীদাস প্ররাগ 
বিষয়ক পদ রচনায় রাধ। এবং সেই সঙ্গে কফের মনোগহনের বিচি আলো-আধারি 
রহস)কে সন্ধানী আলোর দৃছ্টিতে ডন্তাঁসি৩ করেছেন। 


॥॥ শু || 

'বাসকসঙ্জ' স্তরে চত্তীদাসের রাধ। একান্তভাবেই মিলনোংসুক। প্রেমক। রমণী । প্রিয়ের 

সঙ্গে মিলনের জন্য তিনি নিজে প্রশ্থুত হয়ে অপেক্ষ। করছেন। কিন্তু কাস্ত আসেন কই? 

উৎকষ্িত চিন্তে রাধ। পথের পানে তাঁকয়ে আছেন। কিন্তু কানুর দেখ নেই। রাধার 
অস্তরাত্মা ক্রন্দন করে, হাহ।কার করে ওঠে এভাবে 


বন্ধুর লাগিয়। শেজ 1বছাইলু 
গাথিলু' ফুলের মাল।। 
তাদুল সাজালু' দীপ উঞ্জারলু' 


মান্দর হইল আল। ॥ 
সই পাছে - এসব হছবে আন। 
সে হেন নাগর গুণের সাগর 
কাহে ন মিলল কান॥ 
শাশুড়ী ননদে ব%ন। কারয়। 
আইল গহন বনে। 
বড় সাধ মনে এ রূপ যৌবনে 
িলব বধুর সনে ॥ 
পথ পানে চাহব কতন৷ রছিব 
কও প্রবোধিব মনে। 
রস শিরোমণি আসবে এখনি 
বু চত্তীদাস ভণে ॥ 
এখানে গৃহবাধ।, পঞ্থবাধা, সংকোচ-_সব 'কষ্ছু দূরে রেখে শ্রীমতীর 'পিয়ামিলন আশে 
সহ্জিত হয়ে পরম কান্তের জন্য অপেক্ষা করার মধ্যে একদিকে তীর প্রেমের গভীরতা, 
অন্যদিকে কৃ ন৷ আসার কারণে ঠার অন্তরের সুতীন্র বেদনা ও হাহাকার প্রকাশিত হচ্ছে। 


১২৮ বৈকব পদাবলী পরিচয় 


বড় আশ। নিয়ে তিনি বন্ধুর সঙ্গে মিলনের জন্য এসেঁছিলেন। কিন্তু তাঁর ভাগ্যে জুটল 
হতশার 'দগস্তাবস্তারী যন্ত্রণা । বন্ধুর জন্য পথপানে তাঁকয়ে তিন আর কত অপেক্ষ। 
করবেন? ঠার সকল প্রন্তীত বিফলে গেল । এখন হতাশায় মনে হচ্ছে, কেন এই দুঃখব্রত 
সাধন [নি করতে গিয়েছিলেন ? রাধা ড্‌করে কেদে ওঠেন-_ 

নিশি প্রভাত হেল পিয়া না৷ আইল ভবনে । 

মালতীর মাল। কেন গাঁথিলাম যতনে ॥ 

অগুরু চন্দন চুয়। দব কার গায়। 

জরজর হৈল তনু নিশি না পোহায় ॥ 

কানু মন্দিরে এলেন না। সারা নিশি জাগরণে কেটেছে রাধার । তার মনে হচ্ছে 

«সকল বিফল হৈল।” বন্তুত বাসক সীঁঙ্জক। রাধার এই অন্তলাঁন বেদনাই খাঁওত৷ পর্যায়ে 
কুষের প্রাত রোষ ও আঁভমান বহ্ি'তে পারণত হয়ে গ্লেষ বাক্য উচ্চারণে প্রবৃন্ত করেছে 
মানিনী রাধাকে । বন্গুত কৃষের প্রাতি সুগভীর প্রেম ও আত্যন্তিক আকর্ষণের কারণেই 
ঠাকে না পাওয়ায় শ্রীরাধার ক্ষোভ ও বেদনার উদ্তব। চত্ীদাসের রাধার অন্তন্্ালা 
কামনার ধনকে ন৷ পাওয়ার কারণে। এ পায়ে তার গ্লেষ ও বাঙ্গের বাণ কৃষ্ণের প্রাতি 
নাক্ষিপ্ত হয়েছে। কন্তু রাধার বেদনাবধূর ও যন্ত্রণা-কাতর মানসীচর্ভাটও এখানে অলক্ষয 
থাকেনি । আর এটাও স্বীকার্য যে, চতীদাস মিলন নয়, বিরহের কবি। তাই বিরহ- 
বেদনামূলক পদের মত মিলনের পদে তার সোংসাহ হ্বওঃস্ফ্তত৷ দেখা যায় না। 


 চতীদাসের পদে একটি বোশ্ট লক্ষ্য করা গেছে যে, দুঃখের কথা, বেদনার কথ 
প্রকাশে চণ্তীদাস মুখর । সুখের কথায় যেন তার আধকার নেই। বেদনা সমুদ্রের তুফানে 
হাবুডুবু খেয়ে চতীদাসের রাধা বেদনার মহনীয়তাকে যেন আরো বহু উচ্চগ্রামে তুলে 
দিয়েছেন। 'খ্িত।”-শীর্ষক পদগুলি খাঁওও নায়িকার আর্তম্বর ও বণ্িত জীবনের 
হাহাকারে সমুঙ্ঘল । 'থাঁওতায় বাঙ্গের সৃচিকা, রোষের স্থালা, ঘুণার আতিশয্, তিস্তঅর 
চরম' ৷ চতীদাসের খাঁওতার পদে এই বোঁশঙ্ট্যগল চরম আভব্যান্ত পেয়েছে। প্রসঙ্গত, 
বলা চলে- একজন সমালোচক খাঁওতার পদগুল “আমাদের নিষ্কলুষ চতীদাস বোধের 
কাছে অবাছিত” বলে মন্তব্য করেছেন। কিন্তু এ মস্তব৷ অহেতুক বলে আমাদের মনে 
হয়। কারণ ভালবাসার চেয়ে বড় কিছু রাধার জীবনে নেই। সেই ভালবাসার অনাদর 
সহ্য কর] ক রাধার পক্ষে সম্ভব ? থাওত। নায়ক। রাধার ক্ষোভের উৎস শ্রীকৃফ ; আবার 
শ্রীকফ সমীপেই তার বেদন-াবষের জ্বালার উদ্‌গীরণ $ 
ছু'ওন৷ ছু'ওনা বধু এখানে থাক । 
মুকুর লইয়। টাদমুখখানি দেখ ॥ 
নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে । 
কালর উপরে কাল। 
প্রভাতে উচ্চ ও মুখ দেখিলু' 
দন যাবে আজ ভাল ॥ 


বৈ পদাবলী পয়িনা ১২৯ 


খাডিত। পর্যায়ে বাঙ্গের জ্বালা, বাণ্চতের বেদন৷। আছে । তদুপরি কের প্রতি অনু- 

বাশের গাভীরত শশুরের রহসাও উল্মোচিত হয়েছে । বন্তুত, অভিমান ছয় তর্থনই বন 
দেখা যায় যে, যাকে সবচেয়ে প্রিয় বলে জানি তিনিই অন্য নারীর সাহচধে রঞ্জন 
অতিবাহিত করেন। প্রাতঃকালে সেই চিহ্ন অঙ্রে ধারণ করে কফ যখন রাধা সম্িধানে 
উপনীত হন, তখন প্রেমের অপমানে রাধার কণ্ঠে যে বিদ্রপ ও ধিক্কার বাণী উচ্চারিত হয়, 
তার মধ্যে রাধাব চাপ। মর্মবেদনাও অনুভব কর যায়। সেই সঙ্গে অনুশ্ব কৰা যায় 
বশ্জিতা রমণীর মমভেপী হাহাকাব। যেমন-__ 

ডাল হৈল আরে বধু আসিল। সকালে । 

প্রভাতে দোখিলাম মুখ দিন যাবে ভালে ॥ 

বধু তোমাব বাঁলহার যাই। 

1ফাঁরয়। দাড়াও তোমার ঠাদণুখ চাই ॥ 

মাই আই পড়েছে মুথে কাজরের শোভ।। 

ভালে সে দিন্দুব বিন্দু মুনি £লোলোভ। ॥ 

এখন কহ আনের কথ। আইল। কোন কাজে ॥ 


এই ধিক্কার ও গ্লেষ বাক] মন রঘাতী সন্দেহ নেই। এই গ্নেষ কবে যেমন বিদ্ধ করে, 
তেমনি এই কটু বাক্য রাধা উচ্চাবণ করেন বণ্চনাজজনিও ক্ষোভের কারণে । কেননা, থে 
নারী সবমনপ্রাণ 'দিয়ে দয়িতকে ভালোবেসেছে, তার প্রেমের অনাদরে মণন্তাত্ুক কারণেই 
এব্‌প কঠোর শ্লেষবাক্য উচ্চারিত হয। প্রেমের অভাব থাকলে চণ্ডীদাসের রধার মুখে 
কখনই এম৩ বাণী উন্ত হোত না 
হেদে হে নিলাজ বধু লাজ নাহি বাস। 
[বহানে পরের বাড়ী কোন লাজে আস ॥ 
বুক মাঝে দেখি তেমার কঙ্কণের দাগ। 
কোন্‌ কলাবতী আজ পেয়েছিল লাগ ॥ 
পদনখ বিরাজিত বুধিরে ভূষি৩। 
আহা মার 'িব। শোভায় হয়েছ ভূষিত ॥ 
কপালে 'সিম্দূর রেখ অধরে কাজল । 
সে ধনী বিহনে তোমার আঁখি ছল ছল ॥ 
ছিজ চণ্তীদাস কহে পুন বিনোদিনী । 
ন। ছু'ইও আম ইহার সব রঙ্গ জানি ॥ 
আঁতি দুঃখেই রাধ। কৃফকে বলেন-'সাধিলে মনের সাধ যে ছিল তোমারি । দূরে রহ 
দূরে রহু প্রণাম হামারি।' এ বেদন৷ ও ক্ষোভ একাম্তভাবে রাধার নিজেরই । খল ও 
ছজনাময় কৃফের উত্তি--( 'তোম। বিনু দিঝ। নিলি কিছু ন। জালিয়ে' ) রাধাকে জায়ো বিরন্ত 
ও উত্তোজত করে হোলে । কিনতু একজন সর্থী ঠার উন্তিতে রাধার ফোপের জন্তনিছিত 


৪ 


১৩০ বৈফব পদাষলী পারচয় 


রহ্‌সা উদঘাটন করে দেন। বস্তুত রাধাপ্রেমের অপার রহসামর়ত ও প্রেমের বরুতার 
পারচয়ও এতে পাওয়া যায়_ 

শুনহ রাজার ঝি। লোকে না বালবে কি ॥ 

মি্াই কাঁরাল মান। তে বিন আকুল্প কান ॥ 

অনস্ত সঞ্ষেত কার । তাহ। জাগাইীল হরি ॥ 

উল্লটি করাঁস মান। বড় চণ্তীদাস গান ॥ 

অন্য নারীতে আসন্ত কৃফকে চরম আঘাত দিচ্ছেন রাধিকা প্রেমেরই কারণে । কৃষক 

ভালবেসেই ঠার সুখ, আবাব সেই ভালোবাসার জনা তার দুঃখেরও অবধি নেই। সেই 
দুঃখ-দহনের বিষ-্্রালা উদগীরিত হয়েছে খাঁওঠার পদগুলিতে । আর বিষবাণ নিক্ষপই 
বাধা চারল্লের শেষ কথা নয়। 


|| ৮ 1| 


চতীদাস রূপের নয়, স্ববৃপ সন্ধানের কবি। তাছাড়া আধ্যাত্মক ভাবসমাচ্ছন্ন ছিল 
তার কাঁব-আত্ম।। তাই রঙ্গলীলার মুল ও পুঞ্খানুপুঙ্খ বিবরণ দানে ঠার কবিমন সঞ্কোচ 
অনুভব করেছে। ফলে চত্ীদাসের রাধাকৃষ্-ীমলন বিষয়ক পদের সংখ খুব সীমত। 
আর যেটুকুও তিন বর্ণনা করেছেন, তা অন্তর-উপলন্ধিব বাঞ্জনাময় সুর(ভামাশ্র৩ পদ্মা 
রাধার সুগভীর প্রেমানুভূতির অস্তর-সম্পদে সমৃদ্ধ চণ্ডীদাসের রাধাকৃফ মিলন ও রসোদৃগারের 
পদগুলি। কানুপ্রেমের বশবর্ত হয়ে শ্রীরাধ। নিজের স্বাতস্ই যেন হারিয়ে ফেলেছেন-- 
“যে হয় তাহার 'চিতে শ্বতস্তরী নই।' কারণ-_ 
তাহার গলার ফুলের মাল৷ 
আমার গলায় দিল । 
তাহাব মত মোরে করি 
সে মোর মত হইল ॥ 
তুমি সে আমার প্রাণের অধিক 
তোঁঞ সে তোমারে কহি। 
এযে কাজ কহিতে লাঙজ 
আপন মনেই রহি ॥ 
তাহার প্রেমের বশ হৈয়া 
যে কহে তাহাই করি। 
চতীদাস কহায় ভাষ 
বালাই লইয়৷ মার ॥ 
লক্ষণীয়, মিলন লীলার যে স্মাত রাধ। এখানে চিন্রণ করছেন, তাতে আলজ্কারক 
মণ্ডলকলার বর্ণাঢ্য এ্্ধ নেই। কিম্তু এই সহজ, মরল ও অনাড়স্বর বর্ণনার মধ্যে দুটি 
হৃদয়ের গভীরতম অনুভুতির চিন প্রাতফাঁলিত হয়েছে। এই মিলন দুইটি হাদর়-ম্রোতের 


বৈকঘ পদাবলী পারি ১৬১ 


ফৃতুধারা যেন, ঝাঁক দর্শনে যার সঙ্ধান পাওয়া যার না, য! একান্তভাবেই অনুভববেগয ও 
রসনিষাচ্ফী। চত্তীদাসের রাধাড়ফ-মিলন ও রূসোদৃগার পর্যায়ের পদগুলিও 'সরল ওল 
রসাল প্রাঞ্জল প্রসাঙ্গগুণেতে ভরা” জঞ্চচ নিভৃততম প্রদেশের গড়তম ভাবের বাণীবছ। 
বেধলন-" 
এমন পিরীতি কভু দেখি নাই শুনি। 
নিমিথে মানয়ে ঘুগ কোরে দূর মানি ॥ 
মুখ ফিরাইলে তার ভয়ে কাপে গাও । 
সম্মুখে রাখিয়া করে বসনের বাও | 
এক তনু হইয়৷ মোর। রঞ্জনী গোঙাই । 
সুখের সাগরে ভব অবধি না পাই ॥। 
রজনী প্রভাত হৈলে কাতর হিয়ায়। 
দেহ ছাড়ি যেন মোর প্রাণ চাল যায় ॥ 
সে কথা কহিতে সই বিদরে পরাণ । 
চণ্তীদাস কহে রাই সব পরমাণ ॥ 
প্রেমের এই গভীরত ও আত্াাস্তক আকর্ষণের কারণে এই পদে আমরা প্রেমবৈচিতোর 
সুরও যেন শুনতে পাই । সহঞ্জ ভাষায় রসের-ব্/জনা স্ক্রণ দ্বারা পদটি অপর্প শিল্প- 
সুষমায় মাওত হয়েছে। 
॥ ৬ ॥ 
বৈফব রসশান্ত্রে অনুরাগ চার প্রকার _ উল্লাস, আক্ষেপ, রূপ ও অভিসার । 
আক্ষেপানুরাগ আবার নান। প্রকার। রামগোপাল দাসের 'রসকপ্পবলী'তে বল৷ হয়েছে__ 
আক্ষেপ অনুরাগ উন্তি নানাবিধ হয়ে। 
দিগদরশন লাগি কিপিং কহিয়ে ॥ 
কুফকে আক্ষেপ করে আর নুরলীকে। 
দৃতীকে আক্ষেপ কভু করয়ে সথাঁকে ॥ 
গুরুজনে আক্ষেপ কড়ু কুলশীল্গ জ্রাতি। 
আপনাকে নিয়ে কভু দৈন্য ভাবগ্াাতি ॥ 
কন্দর্পকে মন্দ বাঁল করয়ে ভৎ“সনা । 
[বপক্ষাঁদ ব্যায় কভু করয়ে রচন৷ ॥ 
1বিধাতাকে মন্দ বলে কভু দেব দোষে। 
নন্দাকশোর দাস ঠার 'রসকলিকায়' এই বন্তবহ জনাভাবে বলেছেন। যেমন- 
আক্ষেপ অনুরাগ নানাবিধ হয় । 
সংক্ষেপার্থ তাহা কু করিয়ে নিপর ॥ 
কৃষকে। মূরলীকে জাক্ষেপ, দূতীকে করার । 
কভু যে জান্গোপ উদ্ভি গুরুজনে হয় ॥ 


১৩২ বৈধ পগাবলী পারর 


কুলে শীলে আক্ষেপ কখনও বিধাতাকে। 

জাঁতকে আক্ষেপ কভু, কভু আপনাকে ॥ 

কম্ধর্পকে নিজ্দ। কু জাক্ষেপ সারে । 

বন্তুত আক্ষেপানুরাগ পর্যায়ে পরম! প্রেমবতী শ্রীরাধ৷ কৃষণ্রেম পরিপ্ণ ভাবে পাচ্ছেন 

না, এমনতর নৈরাশ্যবোধজনিত কারণে আক্ষেপের আকারে তার হদয়ের বেদনাকে বান্মর 
আলেখ্যে রূপ দিয়েছেন। রাধার আতি ার আতান্তিক প্রেমের প্রতিদান না পাওয়ার । 
কফকে ভালোবেসে তার সুখ-দুঃখ-দুইই | সমাজ, সংসার, সংস্ধার। পথের বাধা_সব 
1কণ্ছু তুচ্ছ করে রাধিক৷ কৃষপ্রেমে মগ্ন হয়েছেন, সচ্চিদানন্দ-রসঘন বিগ্রহকে ভালোবাসার 
আবেগে রাই কমলিনী উত্ভাসিত। ; তার হৃদয় শতদলের পাপড়িতে পাপড়িতে উল্লাসের 
1করণছটা, অন]দকে পরম বাঞ্ছিতফে পরিপূর্ণভাবে না পাওয়ার বেদনায় 'দিগস্ত-বিস্তারী 
হাহাকারে তার হৃদয় আকাণ। প্রেম যেখানে আত গাঢ় ও গড, প্রাপ্তির আশা যেখানে 
সীমাহীন, সেখানে পেলেও মনে হয় সম্পূর্ণ করে বুঝি পাওয়া হোল না। এই বিরহ- 
বেদনাই চণ্ডীদাসের রাধাকে সমাচ্ছ্ করে রেখেছে । বিরহের অস্তলাঁন নৈরাশ্যজানত 
বেদনায় রাধ। ডুকরে কেঁদে ওঠেন, দোষ দেন নিজের ভাগাকে, সমস্ত বিশ্ব ব্রহ্মাগুকে, 
এমন কি ভালোবাসার ধন কৃফকেও। বলা বাহুল্য, এই আক্ষেপ একাস্তভাবে রাধার 
মনেরই সৃষ্টি। আর অনুরাগঞ্জনিত কারণেই আক্ষেপের সুর তার মনে জাগে । কৃফকে 
হারানোর ভয়, তাকে ন পাওয়ার বেদন। রাধার বিলাপ-সংগীতের রাগিণীতে মৃছিত হয়ে 
পড়েছে শতধারায়। বাহর্ঘন্্ব ও অন্তত্বন্দ্ে ক্ষতবিক্ষত শ্রীরাধিক। দেহ ও মন-দেউলে 
প্রেমের যে দীপট স্রালিয়ে রেখেছেন, ঠার আকুল আর্তির মধ্য দিয়ে অর ভাত্বরতাই প্রকাশ 
পেয়েছে । রাধার আঙ্গেপ শুধু বেদনার কারণেই নয়, আত্মানিবেগনের সুরে তা অনুরাণিত। 


(আক্ষেপানুরাগের পদে চত্তীদাসের কাঁব-প্রাতিভ শ্রেষ্ঠত্বের সীমালগ্ন । আক্ষেপানুরাগে 
রাধাকফের অনাদরে 'বিশ্রস্ত, 'বাক্ষপ্ত, বিরহ-হুতাশে কাতর । যে রাগ 'প্রয়কে নিত্য 
নৃতন রূপে অনুভব করায়, ত। হোল অনুরাগ । এই অনুরাগের বশেই রাধ। আক্ষেপ করেন, 
কঁফকে পেয়েও যেন তিনি পান নি। তিলমার্তু আর্শনে তাঁর কাছে 'বশ্ব-সংসার অন্ধকার ও 
শৃন্য মনে হয়। রাধার দিক থেকে কৃফকে ভালোবাসায় তে কোন ফাঁকি নেই। কুল- 
মর্যাদা, লোকধর্ম, আত্ম-ম্যাদা_সব কিছু বিসর্জন দিয়েছেন রাধা সেই চতুর চূড়ামণির 
পায়ে। রাধার সব মনপ্রাণ, অনুভাতি কৃষেই নিবন্ধ-_'সদা সে কালিয়া কানু হয় অনুভব । 
যার জন্য রাধার অনুযোগ £ ? 


[কি মোহনী জান বধু ক মোহিনী জান। 
অবলার প্রাণ নিতে নাহ তোমা হেন ॥ 
ঘর কৈনু বাহির বাহির কৈনু ধর। 
গর ফৈনু আপন আপন ফৈনু পর ॥ 
রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 


ঠৈফব পদাবলী পরিচয় ৯০৩ 


-_এত করেও সেই পরম রহস্যের সন্ধান তিনি পান না বুঝিতে নারিলু বন্ধু তোমার 
[পরীতি।' রাধ। নিদ্দারুপ যন্ত্রণার নিজের অসহারতার কথা এবং সেই সঙ্গে কৃষপ্রেম 
হারালে ঠার ভাঁবষ।ং কর্মপন্থাও কৃফফে জানান। বস্তুত, রাধার এই মৃত্যুবা্ছ! কৃফের 
বঞ্চনার জনাই-_ 

কোন্‌ বাধ [সরজিল সোতের শেওাঁল। 
এমন ব্যথিত নাই ডাকে রাধ। বলি ॥ 
বন্ধু যাঁদ তুমি মোরে নিদারুণ হও । 
মারব তোমার আগে- _দাড়াইয়া রও ॥ 
কখনব৷ রাধ৷ নিঠুর কানুর অনাদর ও উপেক্ষার জন্য সরাসরি অনুযোগ জানান- 
বখন পিরীতি কৈজ। আনি ঠাদ হাতে দিল। 
আপনি কারঅ মোর বেশ । 
আঁখর আড় লাহু কর হিয়ার উপরে ধর 
এবে তোম। দেখিতে সন্দেশ ॥ 
একে হাম পরাধীনী তাহে কুলকামিনী 
ঘর হৈতে আঙ্গন৷ বিদেশ । 
এতে পরমাদে প্রাণ না জানি তবু ত আন 
আর কত কহিব বিশেষ ॥ 
ননদী বিষের কাটা [বিষমাথা দেয় খোটা 
তাছে তুমি এত নিদারুণ। 
কাবি চত্তীদাস কর 1কব৷ তুমি কর ভয় 
বধু তোর নহে অকরুণ ॥ 

লক্ষণীয়, এখানে কানুর প্রাতি রাধার এঁকাস্তিক প্রেম এবং তার অনাদরের কারণে ষে 
আতি ফুটে উঠেছে, তাতে রাধা-হদয়ের বিষাদঘন যেদনার সগুঙ্জল প্রকাশ ঘটেছে। রাধা তো 
কৃফ বিনা আর 'কিছু জানেন না। শয়নে দ্বপনে কৃষরূপই তিনি মানস-চক্ষে দর্শন করেন, 
শ্রমবশে মাটিতে কৃফনামই লেখেন, গুরুজন সমক্ষে কৃফনাম শ্রবণে-_“পুলকে পুরয়ে অঙ্গ 
আঁখি ঝরে জল।' তাহ! নিবািতে, রাধা বিকল হয়ে পড়েন, ফলে "নশিদিশি বধূ 
তোমায় পাসারতে নারি ।' যাঁর জন্য সমাজ, সংসার সব ভাসিয়ে দিয়ে কূল ছেড়েছেন! সেই 
কৃষ্ণ কাঁলয্লার জনাদর [কিভাবে রাধ। সহ্য করবেন? প্রেমের সার্থকতর দ্ষগা্সীমায় ঠার কি 
প্রবেশাধিকার নেই ? কৃফ কি ঠার প্রাতি এতই অকনুপ? আত ময়মীয়া ভাষায় রাধা 
অনোবেগনা বান্ত করেন- 

হেদে হে বিনোদ রায়। 

তাজ হৈল হুচাইলা 'পিশ্সীতের দায় ॥ 
তাবিতে গাঁপতে মোর তনু হৈল ক্ষীণ 
এগ ভার কলঙ্ক রাছিল চিরদিন ॥ 


১৩৪ বৈফধ পদাবলী পায় 


তোম। সনে প্রেম করি কি কাজ করিলু*। 
মৈলু* লাজে মিছা কাজে গগদাগ হইলু* ॥ 
ন৷ জানি অন্তরে মোর হৈল কিবা বাথা। 
একে মার মনোদুঃখে আর নানা কথা ॥ 
শয়নে ত্বপনে বন্ধু সগা কার ভয়। 
কাহার অধীন যেন তোমার প্রেম নয় ॥ 

“মনচোরার বাঁশীও তথৈবচ। তা সুমধুর স্বর রাধাকে আকুল থেকে আকুলতয় 
করে তোলে। বাঁশীর আকরণে কুলধর্ম কালিম্দীর কালে জলে 'বসাঁজত; 
পৃহকাজে মন নেই; নাশাঁদন তৃ'ষের আগুনের মত ধাক ধিক জ্বলতে থাকে মন। জর 
সত্তেও দশ জনের সামনে হাসি মুখে থাকতে হয়। এর চেয়ে বিড়ম্বনা রাধার জীষনে জার 
ফি আছে? রাধা ভাবেন- বাঁশাই তার কাল- 

মন মোর আর নাহ লাগে গৃহকাজে। 
নাশদিন ফাঁদ সই হাঁস লোকলাজে ॥ 
কালোর লাগিয়া হাম হব বনবাসী । 
কাল। নিলে জাতি কুল প্রাণ নিল বাঁশী । 
হ৷ রে সাথ কি দারুণ বাঁশী। 

যাচিয্। যৌবন দিয়। হনু শ্যামের দাসী ॥ 
তরল বাঁশের বাঁশী নামে বেড়াজাল । 
সবার সুলভ বাঁশী বাহিরে সরল ॥ 
1পবয়ে অধর সুধ। উগারে গরল। 

যে ঝাড়ের তরল বশী তাঁর লাগি পাও । 
ডালে মূলে উপায় সাগরে ভাসাও ॥ 

রাধার মনে হয়, ঠার এই দুর্ভাগোয় মূলে রয়েছে কালার বাশির মোহন সুর। এই 
ডাকাতির বাশির সুর ঠার কর্ণে যাঁদ প্রযেশ না করত, তাহলে তিনি ঘর ছেড়ে পথে 
বেরোতেন না। আর তাহলে গাকে এই নিঃপীম দুঃখ তোগ করতে ছোত না।-_“ববম 
বশীর কথা কছনে না যায়। ডাক 'দিয়া কুলবতী বাঁহর করয় ॥ কেশে ধার লৈয়। 
যান্তু শ্যামের নিকটে। পিয়াসে হরিণী যেন পড়য়ে সঙ্কটে ॥৮» এই বশীর ধানিই ভার 
সর্বস্ব অপহরণ করেছে। এখন সংসার ও সমাজ-বিস্বত৷ রাধার কৃফই একমান ধ্যানভ্ান। 
এর ফলে রাধা যে জগতে কলঞ্কিনী বলে ঘোষিত হয়েছেন, এই বণর্শীই তার একমাস 
কারণ। অই বংশীকে রাধ! নিদারুণ ধিক্কার দেন-_ 

মার মাঁর যাই শ্যাম বশশিরা নগরে। 
কুলছাড়। বশীটি কঙঞ্ফ হল মোরে ॥ 
মাত [নাতি ডাকে রাশী রাছিতে নারি ছয়ে। 
মরমে সন্ধান বিয়ে হদয় ফিরে ॥ 


বৈকধ পদাবলী পরিচয় ১৩৫ 


বদিব৷ বাজাবে বালী না হও তিভজ। 
কুঙ্গবতীর কুলত্রত না করিও ভঙ্গ ॥। 
শাশুড়ী ক্ষুরের ধার ননদীর জ্বাল।। 
মরমের মরম বাথ! নাহি জানে কাল। ॥ 
নিরমল কুল ছল তাহে দিলু কালি। 
হাতে তুলি মাখে নিলু' কলক্কের ডালি ॥ 
শেক্ষপার় যে, এখানে রাধা বশী ও বাশরিয়।- দুয়ের প্রাতি আক্ষেপ বাস্ত করেছেন। 
কেনন। দুইয়ের প্রতিই ঠার যত না বিকর্ষণ, ওতোধিক আকর্ষণ বর্তমান । তই গভীর 
প্রেমের উপলদ্ধি থেকে রাধা স্লেষাত্মক ভাঙ্গতে উচ্চারণ করতে পারেন যে, -“ম্রলী সরল 
হয়ে । বাকার মুখেতে রযষে | শিখিয়াছে বাকার স্বভাব ।” কথনো বা সর্থীফে সাবধান 
করে দেন যে, কানু অনুরাগে যেন সে কখনে। মুদ্ধ ন৷ হয়। কালিয়া বরণ যদি ক্ষণমাত 
চোখে পড়ে, তাহলে- “ছাড়িয়। সকল কাজ / জাত কুল শীল লাজ | মরিবে কালিয়া 
অনুরাগে ।' আর তার ফলে অনুক্ষণ কাল। নাম হবে জপমালা। কালার মোছনী শান্ত 
নিরন্তর তাকে আকর্ষণ করে। আর তার পাঁরণাম হবে শ্ত্রীমতীর মতই দুর্বিষহ বেঙগনা- 
ভারাকরাস্ত-_ 
নিশি দিশি অনুক্ষণ প্রাণ করে উচাটন 
বিরহ অনলে ভ্রলে তনু। 
ছাড়লে ছাড়ন নয় পারণাম কব ছয় 
1ক মোহিনী জানে কাল৷ কানু ॥। 
বল। বাছুল), কানুর প্রেমের গভীরত৷ এবং তাতে রাধার মজে যাওয়ার আভিজ্ঞতার কথাই 
সথীকে নিষেধ বাণীর মধ্যে দ্যোতিত হচ্ছে। কর্থনো-ব। রাধা সতীকে অনুনয় করেন, 
কালাকে সে যেন ঠার মরমবেদন। বুঝিয়ে বলে। কেননা, এই বিশ্বজগতে রাধার একমাত 
অবলম্বন তে৷ রসিকশেখর, অথচ নিঠুর প্রাণ কালিয়া নাগর । তাকে বুঝিয়ে বললে 
হয়তে। তিনি শ্রীরাধার অন্তহীন বিরহ-বেদনার মন উপলব্ধি করতে পারবেন। তাই-- 


অহারে বুঝাও সই পাও তার লাগি। 
নন্দী বচনে যেন বুকে লাগে আগ ॥ 
কাহারে না কাঁহ কথা খাঁক দুখ বাসি। 
ননদী দ্বিগুণ বাদী এ গোড়া পড়শী ॥ 
কাহারে কছিব দুখ যাব আমি কোথা। 
কার সনে কব আমি কাল। কাদুর কঙ্গা ॥ 
বত দূরে যায় আখ হত দূরে বাব। 
শপিরীতি পরাণভাগী কোথ। গেলে পাব ॥ 
তাহারে কছিব দুখ বিনয় করিয়া । 
চতীদাস কহে তবে জুড়াইবে হিয়। 


১৩৬ বৈফব পদাবলী পরিচিয় 


শ্যামবন্ধুর পিরীতি শ্রীমতীকে পাগ্গল করেছে। দিবস-রজনী ঠার চিন্তাতেই শ্রীরাধা 
মগ্র। তার বাণী স্তন্ধ, চিত্তের অনল সদা প্রদীপ্ত। বু কুটিল প্রেমের কারণে তিনি কুলধর্ম, 
লোকলন্জা-_সব কিছুকে উপেক্ষা করেছেন। শ্রীমতী মনে হয়, কানুর অনাদর অপেক্ষা 
মরপই তার শ্রের। তাতে ঠার দেহমনের জ্বালা 'নিবারত হত, 1কম্তু-'না যায় কঠিন প্রাণ 
কারে কি কহিব।' শ্রীমতী সঙগা-সশাজ্কিত যে, কানুর প্রেম তিলমাত ক্ষণের জনয হারালে 
তিনি সবন্থহারা হছবেন। কারণ, কানুই তর ধন, কানুই তণর প্রাণ। তাই কানুর প্রেম 
হারানোর সঙ্ভাবনায় 'বিচলিত হয়ে শ্রীরাধা একদিকে সীমাহীন বেদনায় ভেঙ্গে পড়েন, 
অন্যাদকে দুর্জয় প্রাতিজ্ঞায় মেতে ওঠেন-_ 
এই ভম্ উঠে মনে এই ভয় উঠে। 
ন৷ জানি কানুর প্রেম তিল জানি ছুটে ॥ 
গড়ন ভাঙ্গতে সই আছে কত খল । 
ভাঙ্গয়া গড়তে পারে সে বড় বিরল ॥ 
যথ৷ তথা যাই আমি যত দুখ পাই। 
ঠাদমুখে হাসি হেরি তিলেক জুড়াই ॥ 
সে হেন ব'ধুরে মোর যেজন ভাঙ্গায় । 
হাম নারী অবলার বধ লাগে তায় ।। 
শ্রীমতী বুঝেছেন, কালার প্রেমে যেমন সুখ, 'তেমাঁন দুঃখও আছে ।' এ যেন-_বষামৃত 
একত্র করিয়া।' কৃফকে ভাল ন৷ বেসে তর উপায় নেই, আবার ভালোবাসার কালীদহে 
ডুব দিয়ে সা করতে হয় অনাঙ্গর, উপেক্ষার বিষের শ্বালা। এ ভ্বালা তশকে পেতে 
হবেই। আর 'তাঁন যে কঙ্গঙ্কনী বলে জগতে ঘোঁধিত হয়েছেন, তার জন্য ঠার দুঃখ 
নেই, কনক সীদের সেই কলঙ্কের ভাগিনী তান করতে চান না। শ্রীমতীর সঙ্ষ্প-_ 
দেখিলে কলঞ্কীর মুখ কলঙ্ক হইবে। 
এ জনার মুখ আর দেখিতে ন৷ হবে ।॥। 
ঘরে 'ফাঁর যাও 'নিজ ধরম লইয়া। 
দেশে দেশে ভরামব যোগনী হুইয়। ॥ 
কালা মানিকের মালা গাথি নিব গলে । 
কানু-গুণ-বশ কানে পরিব কুগুলে ॥ 
কানু-অনুরা রাঙ্গা বসন পরিব। 
কানুর কলঙ্ক ছাই জঙ্গেতে লোপব ॥ 
চণ্তীদাস কহে কেন হইল উদাস। 
মরণের সাথী যেই সে কি ছাড়ে পাশ ॥ 
আবার কখনও দৃতীফে সঙ্েধন করে শ্রীরাধ। গার মনের আক্ষেপ জ্ঞাপন করেন-__ 
দবস-রজনী গুপ গাঁপি গাঁপ 
কি হৈল অগ্তয়ে ব্যঘ।। 


বৈধ পথাবলী পির ১৩৭ 


খলের ধচনে পাতয় শ্রবণে 
খাইনু আপন মাথা ॥ 
শুন শুন দৃতী 1ক কহ মো প্রতি 
বচন না লাগে ভাল । 
সে ছার পিরীতি ভাবতে ভাবিতে 
সোনার বরণ কাল ॥। 
যে নিঠুর কালা তাকে এত অনাদর ও উপেক্ষা করছে, অয় জন্যই শ্রীরাধার মন উচাটন 
করে, তাকেই সদ। মনে পড়ে । আর তাঁকে ভালোবেসেই শ্রীরাধার দুঃখের সীম। নেই_ 
হাম অভাশিনী পরের আধনী 
সকাল পরের বশে। 
সদাই এমনি পুড়িছে পরাণী 
ঠোঁকর। পিরীতি রসে ॥ 
শ্রীমতী যে তুষের আগুনের মত ধাঁক ধক জ্বলে পুড়ে খান হয়ে যাচ্ছেন। এক 
একবার মনে হচ্ছে_কেন বা পিরীতি ঠকনু কানুর সনে । 'কাল৷ কানুর 'পিরীতি' তার 
জীবনে তে। বিষম ব্যাপার হয়ে উঠে । আহার-নিপ্র। তত, গৃহকর্ম বিষবৎ মনে হয়, দুর্জন 
ননাঙগনী ও শাশুড়ীর যন্ত্রণা, তবু-'আকাশ জ্ড়িয়া ফাদ যাইতে পথ নাই।' কানুপ্রেম- 
শেলে বিদ্ধ রাধার এখন গত্যস্তর তে কিছু নেই। রাধার মনে হয়ঃ কালে। কালার সঙ্গে 
তর নবযৌবন, বৃন্দাবন বাস, কদস্বের তল, যমুনার জল, পরিহিত রক্রভুষণ, গিরি গোবর্ধন 
-_সবই তগর পক্ষে কাল হয়ে দাড়য়েছে। ফেননা, এর। সকলেই তাকে কালার কা 
মনে করিয়ে দেয়, কালার প্রাতি ঠার আকর্ধণ বাঁড়য়ে তোলে । শীতঙ্লা মনে করে পাবাণ 
কোলে করলে রীতির অনল তাপে সে পাষাণও গলে যায় । যমুনা 'মিলনে বেড়ে বায় 
দেহমনের ভ্বালা । চেহা৷ করেও তিনি কানুকে বিস্মৃত হতে পারছেন না-. 
যত নিবারিয়ে চিতে নিবার ন৷ যায় রে। 
আন পথে যাই পদ কানু পথে ধায়রে ॥ 
এ ছার রসন! মোর হুইল 'কি বাম। 
যার নাম না লইব লয় তার নাম।। 
এ ছার নাসিফ সুই যত করি বন্ধ। 
তবু তে দায়ুপ নাস পায় শ্যাম গন্ধ ॥ 
তার কথা৷ ন৷ শুনি করি অনুমান । 
পরসঙ্গ পুনিতে আপনি যায় কান ॥ 
ধিক রহু এ ছাড় ইচ্ছিয় মোর নব। 
সা। সে কাজির কানু হয় অনুভব ॥ 
কখনও-ব৷ রাধ। মনের দুঃখে পিরীতি প্রতি অভিমান করেন। সেই সঙ্গে তিনি এ-ও 
উপলব্ধি করেন যে, এর হাত থেকে ভন নিন্তারও পাবেন না। হিভুবনের সার এই 
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তিন অক্ষরের পপরীতি' শকটি ছাড়া রাধার তো! আর কোন অবলহনই নেই। পিরীতি 
য়সের সাগর, সকল সুখের আখর। অথচ রাখার দুঃখ যে সেই 'পিরীতিই তার জীবনে 
নিদারুণ দুঃখ বহন করে এনেছে। তধু রাধা পরীতর 'বিষম বন্ধনে আবদ্ধ হয়ে পড়েছেন, 
তার থেকে আর নিস্তার পাবেন না। তিনি মনে করেন-_ 
পিরীতি নগরে বসাঁতি কারব 
[পিরীতে বাধিব ঘর । 
1পরীতি দেখিয়া পড়শী করিব 
তা বনে সকালে পর। 
অনাদিকে, পিরীতি বিষম অনলেও শ্রীরাধিক। নিরম্তর দগ্ধ হচ্ছেন। সেজন) ঠার 
জাক্ষেপ যেদনা-_ 
কানুর পিরীতি চন্দনের রীতি 
ঘাঁষতে সৌরভময় । 
ঘাষয়।৷ আনয় হয়ায় লইতে 
দহন দ্বিগুণ হয় ॥ 
1কন্তু রাধার মনে হয় যে, এর জন্য দায়ী তিনি স্বয়ং । পিরীতির স্বালার কথ চিন্তা 
না করে তান সর্যপ্ব সমর্পণ করে বলে আছেন । সুতরাং তান কাকে আর দোষ দেবেন, 
এফমাঘ নিজেকে ছাড়া ? 
সকলি আমার দোষ হে বদ্ধ 
সকাঁলি আমার দোষ । 
মজানিয়। যাঁদ করেছি পিরীতি 
কাহারে কাঁরব রোষ ॥ 
1কন্তু সুখের আশায়ই তে৷ রাধা এই প্রেম-সরোধরে ঝণপ দিয়েছিলেন। যাকে ভেষে- 
ছিলেন সুশীতল শাস্তির সাগর, সেখানে ম্লানে পেলেন গরলের প্রচণ্ড স্বাল।। রাধ৷ 
জপহশের কালেম৷ পর্যন্ত স্ধাঙ্গে লেপন করতেও দ্বিধা করেন 'নি শর জন্য, আজ সেই 
রাঁসক নাগর ঠাকে উপেক্ষা করে অন্যাসন্ত । শ্রীমতী এতে চরম বেদনায় ভেঙ্গে পড়লেন £ 
বন্ধুর লাগিয়া সব তোোগিনু 
লোকে জপবশ কয়। 
এ ধন আমার লয় জান জন 
ইহা কি পরাণে গর ॥ 
সই, কত না রাখিব হিয়া । 
আমার বুয়া আন বাড়ী যায় 
আমার আন্না দিয়া ॥ 
বন্ধুর হিয়। এমন করিল 
ন৷ জানি সে জন €ক। 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ১৬৯ 


আমার পরাণ যেমাতি কাঁরিছে 
তেমাতি হউক সে ॥ 

বিশ্বসংসারে রাধা একটি মাত অভিশাপ খুজে পেলেন--*আমার পরাণ যেমাতি করিছে 
তেতি হউক সে।' এই উন্তির মধ্যেই রাধার অন্তরের একদিকে সুগভীর বেগনামন্থন ও 
নৈরাশ্যের নিদারুণ শৃনাতাবোধ, অন]দিকে দায়তেনর প্রীতি সুন্ভীর ও এফান্তক প্রেমের 
দগন্তবিস্তারী বিকাশের চিত্রটি প্রকাশ পয়ি। আর শ্রীমতার প্রেমের তুল অন) কারো 
প্রেম হাতে পারে না। শ্রীরাধার £ 

কাল জল ঢালতে সই কাল। পড়ে মনে। 
[নিরবধি দোঁথ কাল। শয়নে স্বপনে ॥। 
কাল কেশ এলাইয়। বেশ নাহ কণি। 
কাল অঞ্জন মামি নয়নে না পার। 

এ হেন রাধার দশ যেন স্রোতের শ্যাগলার মত। রাধ। নিজেকে দোষারোপ করেন। 
এঙ্ধন কোন ব্যাথত নেই, যার প্লেহচ্ছায়ায় রাধ। নিরাপদ আশ্রয় যাচঞা করে পারেন। 
রাধার মনের দুঃখ বুঝবার কেউ নেই, সাম্ীন৷ দেওয়ারও নেই কেউ। মরণেই খুঁঝ এ 
স্বালার উপশম হ'তে পারে। রাধ। ব্যথিত চিন্তে আবেদন জানান £ 

তোমারে বুঝাই বধ্ধু তোমারে বুঝাই । 
ডাকিয়৷ শুধায় মোরে হেন জন নাই ॥ 
অনুক্ষণ গ্‌হে মোরে গঞ্জয়ে সকলে। 
নিশ্চয় জানিও মু ভাখমু গরলে ॥ 

এ ছার পরাণে আর কিবা! আছে সুখ । 
মোর আগে দাড়াও তোমার দেখি ঠাদমুখ ॥ 
খাইতে সোয়ান্তি নাই নাছ টুটে ভুথ্‌। 

কে মোর ব্যথিত আছে কারে কব দুখ ॥ 

শেষ পর্যন্ত রাধ সঙ্ফ্প করলেন কালাতেই তিনি নিমগ্র হবেন। কুল তআগ করে 
জকুলের স্রোতে তান গা। ভাঁসয়েছেন, এখন কালিন্দীর সেই সবগ্রাসী কালে জল রাধাকে 
গ্রাস করে নিতে চায় । তার হাত থেকে অভাগী রাধার পরিন্াণ নেই, আশ্চর্যের কথা, 
তিনি পারত্রাণ চান-ও না। তান ঘোষণা করলেন $ 


কানু সে জীবন জাতি প্রাণ ধন 
দুখানি আখথর তার৷ । 

পরাণ আঁধক [হিয়ার পূতাঁল 
নামখে নিমিথে হারা ॥ 

তোর! কুলবরতী ভজ নিজপাঁত 
বার যেঝ হনে লয়। 

ভাবির দোখিনু শয়াম বধু বিনে 


১৪০ বৈফধ পদাবলী পারচর 


শ্যাম-সন্মিকটেও তিনি স্পষ্টভাবে মনের কথা জানালেন । শ্যামহারা হয়ে তানি 
কিছুতেই বাঁচতে পারবেন না। শ্যামকে নিয়েই ঠার সুখ, শ্যামকে নিয়েই তার দুঃখ, 
শ্যামই ঠার সর্বস্ব । সেই নয়নপুর্তীলিকে তিনি অচলে বেধে রাখবেন, নয়ন ভ'রে 
দেখে মানস-বাসনা সফল করবেন , তার চেয়েও বেশী, মনের মাপিকুট্রিমে রতর-সিংহাসনে 
চিরদিনের জনয বসিয়ে রাখবেন £ 


বন্ধ, আর কি ছাড়িয়া দিব। 
মাঝারে যেখানে পরাণ 


সেইখানে লঞ্া। থোব ॥ 


চণ্তীদাসের আক্ষেপানুরাগের পদে ঠার কবিকৃতিত্ব সমধিক প্রকাশিত হয়েছে। এই 
পর্যায়ের পদে একদিকে ভাবগভীর জীবনসত্য, অন্যাদকে লৌকক ও সমাজচেতলার চিন 
আঞ্কত হয়েছে। বন্তুত, চণীদাস অতি সাধারণ জীবনের সরল ভাষা ও সহজ উপমার 
সাহাখ্যে কৃষপ্রেমে আকণ্ঠ নিমাঁজ্জত]! মহাভাবন্বর্পিণী রাই কমালনীর অপরূপ সৌন্দর্য- 
সন্তাকে বর্ণায়িত করেছেন। ফলে লৌকিক জীবনচেতনা এবং আধ্যাত্বক ভাববঞ্জন 
প্রকটিত হয়েছে। চতীদাসের রাধা প্রথম অবস্থায় গ্রামবাংলার গৃহস্থ ঘরের কুলবধু , আর 
কফ, আধ্যাত্মক দৃষ্টিতে পরম পুরুষ হলেও, লোকক দৃঁষ্টতে তো পরপুরুষ বটেই। 
চণ্ডীদাসের আক্ষেপানুরাগের পদে এই সমাজসচেতনতার পারিচয় পাওয়া যায়। কুলবধূ 
রাধ। কৃষের প্রেমে মগ্র হয়েছেন। সংসারে ও সমাজে এজন) তার কলঙ্কের সীমা নেই। 
গৃহে অনবরত শাশুড়ী ও ননদীর গঞ্জন৷ সহায করতে হচ্ছে। রাধা যেন তাদের চোখের 
বাল। রাধার দেহে-মনে যেন ভাদ্রমাসে নষ্চন্দ্র দেখার জন্য কলঙ্ক জুটেছে কপালে । 
এই ভাবাট রাধা নিপ্ন ভাষায় বর্ণন। করেছেন-_ 


ভাদরে দেখিনু নট চাদে। 

সেই হৈতে উঠে মোর কানু পরিবাদে । 
কত আছে যুবতী গোকুলে। 

কলঙ্ক কেবল লেখা আমার কপালে | 
সোআমী ছায়াতে মারে বাড়ি। 

তার আগে কথ কয় দারুণ শাশুড়ী । 
ননদী দেখয়ে চোখের বাল। 
শ্যামনগর তোলাই সদাই পাড়ে গাঁল ॥ 
এ দুখে পাঁজর হৈল কাল। 

ভাবিয়া দেখিনু এবে মরণ সে ভাল ॥ 


গৃহবধূ রাধা পল্লীবাংলার অন্য বউদের মতই পরাধীনী। সমাজের রক্ষণশীলঅর 


কারণে ঘরের বাইরে ভার গমন দৃষক্টিকটু-_'একে হাম পরাধীনী | আহে কুলকামনী | ঘর 
হৈতে আঙ্গনা বদেশ।, ফলে বশীর জাকর্ষলে তান বে পথে বের হয়েছেন, অতে 


বৈকষ পদ্গাবলী পরিচয় ১৪১ 


আছে কলঙ্ক, আছে তর্জন-গর্জন-_“কুল ছাড়া বারশশীটি কলঙ্ক হৈল মোরে।' “তোমারে 
বাজ মোর কজজ্ক সাগর ॥ পবৰতসমান কুলশীল তেয়াগিয়া ৷ ঘয়ের বাছির 
হইলাম তোমার লাঁগয়া ॥ 'জরগভরি কজজ্ফ রইল টিরা্গল। পরীতি আঁঠা 


ননগীকাটা পড়শী হইল ফণাসী॥, 'কুলবতীর় কুলগরত না করিও ভঙ্গ", শনরমল 
কূল ছিল তহে দিলু' কালি। হাতে তৃঁলি মাথে নিলু কলঙ্কের ডালি ॥" 
'যেখানে সেখানে যাই সকল লোকের ঠই কানাকানি শুনি এই কথা', 'শঞ্ 
বপকের করাত যেমন আসিতে যাইতে কাটে', "পড়শী দুর্জন বলে কুবচন না৷ যাব 
সে লোকপাড়া”, *বাহির না হই লোক চরচায় বিষ মিশাইল ঘরে',_ এ জাতীয় 
অসংখ) পংন্তিতে সমাজ ও সংসারে গৃহবধূ রাধার দুঃসহ অবস্থার চিত ধরা পড়েছে। 
কূলবধূ হয়ে পরপুরুষের প্রাতি আকৃষ্ট হলে কি নিদারুণ সমস্যায় পড়তে হয়, ত। শ্রীরাধ। 
[বিলক্ষণ জ্রানেন_'ভুিনু পরের বোলে কুলটা হইল্‌* কুলে', অন্]দকে সেই প্রেমানল 
কে আবরত ভ্রালায়_ 
কুলবতী হৈয়া কুলে দাড়াইয়। 
যে ধনী পিরীতি করে। 
তুষের অনল যেন সাজাইয়। 
এমতি পুঁড়িয্া মরে ॥ 
কলঙজ্কী বলে খ্যাত৷ রাধার শয়ন ভোজন তান্ত, আবার প্রেমিকের কাছেও যথোচিত 
সমাদর পাচ্ছেন না, ফলে--ভাবিতে ভাবিতে ব্যাধি সান্ভাইল অন্তরে ॥ আর সেজন) অন। 
পৃহবধূব মতই রাধার মনোভাব-_ 
কোন্‌ বিধি ঠসরাঁজল কুলবতী নারী । 
সদ। পরাধীন ঘরে রহে একেশ্বরা ॥ 
ধিক রহু হেন জন হয়ে প্রেম করে। 
বৃথা সে জাবন রাখে তখনি না মরে ॥ 
বড় ডাকে কর্থাঁটি কাঁহতে যে ন৷ পারে। 
পরপুরুষেতে রতি ঘটে যেন তারে ॥ 
এ ছার জীবনে মুই ঘুচাইনু আশ । 
শেষ পর্যন্ত রাধা সমাজ, সংসারের সব বাধ] তুচ্ছ করে কৃষপ্রেম পাশে নিজেকে 
সপে দিতে মনচ্ছ করেন-_ 
তোর৷ কুলবতী ভজ 'নিজ্বপাতি 
যার মনে যেব৷ লর। 
ভাবিয়া দেখিলু* শযামবন্ধু বিনে 
আর মোর কেহ নয়॥ 
সমাজ-সচেতনআ আছে বলেই অ তাকে অস্বীকারের প্রশ্ন, ওঠে। রাখা সেই শুর: 
অতিক্রম করে কৃষপ্রেমে পাগালিনী হয়েছেন। এখানেই তারি প্রেমের অপর গরাহুষা 


১৪২ নৈফব পঙগাবলী পরিচয় 


॥ শ ॥ 

“নবেদন' পর্যায়ে চত্তীদাসের রাধ। নিজেকে পরিপূর্ণ ভাবে সমাপত করেছেন কৃফের 

পাট । এতাপন রাধার উষ্তিতে ছিল কিছু আক্ষেপ, আঁভমান, আভিযোগ । এখন 

অভিমানের রেশ কিছুটা লক্ষ! কর। গেলেও দেহ, মন, কুল শীল সপে দেওয়ার মধ্যে 

রাধার নিশ্চিত বিশ্বাসই সুচিত হচ্ছে। প্রাতি অপুপরমাণু দিয়ে যে কথা অনুভব করেছেন, 
মুস্তকষ্ঠে সে কথা রাধ। আজ 'নবেদন করছেন £ 


বধ্ধু, তুমি যে আমার প্রাণ । 
দেহ মন আদ তোমারে সপোছ 
কুলশীল জাতি মান ॥ 


_এই আত্মসমর্পণের মধ্যে কোন ফাঁকি নেই। 'পিরীতি-রসে জরোজরো৷ তনুমন তানি 
কফের পায়ে ঢেলে দিয়েছেন, বিধিবদ্ধ কোন ভগ্বন-প্জন তাতে নেই। কিন্তু সাঁচ্চদানচ্দ- 
রসঘন বিগ্রহ যেন সেই এঁকাস্তিক প্রেমাকৃতির প্রাত কুপা করেন, কফ জল্মজল্মাস্তর যেন 
প্রাণনাথ রূপে বিরাজ করেন।-_ 

বধু ক আর বালব আমি। 

জীবনে মরণে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ হৈও তুমি ॥ 

তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাঁধিল প্রেমের ফাঁস। 

সব সমাপিয়। এক মন হৈয়। 
নিশ্চয় হইলাম দাসী ॥ 


রাধার আজ আর কোন সন্দেহ, কোন দ্বিধ! নেই। তিনি বুঝেছেন যে, “ভাবিয়। 
দোঁখনু প্রাণনাথ বিনে গাঁত যে নাছিক মোর ॥' ধন, জন, জীবন, যৌবন-রাধার নিজস্ব 
বলতে আর 1কছু নেই, সব কছু কৃফ-প্রেম-রসের সাগরে ডাঁবয়ে 'দিয়েছেন। এখন কৃফই 
তাঁর গলার হার । রাধার মনেপ্রাণে কৃফই তাঁর পাতি, কুফই তাঁর গাতি। এর জন্য রাধা 
বিশ্বসংসারে সতী, কিম্বা অসতী--কি বলে বিদিত হবেন, তা তিনি জানেন না। জানার 
জন্য তিলমান আগ্রহ-ও তান মনে পোষণ করেন না। উত্চকণ্ঠে রাধা ঘোষণা করেন £ 


কলঙ্কী বাঁলয়৷ ডাকে সব লোকে 
তাহাতে নাহিক দুখ । 
বধু, তোমার লাগিয়া কলঙ্কের হার 
গ্রলায় পারতে সুখ ॥ 
রাধা জানেন যে, কানুর পিরীতি চজ্ছনেয রীতির মত, ঘর্ষণের মধ্য দয়েই তার সৌরভ 
আঁধকতর প্রশ্দাটিত হয়। সেই সৌরভে উন্মত্ত রাধার কাছে 'কানু গে জীবন জাতিগ্রাপধন 
ও দুটি আখির অরা।' সুত্যাং সেই পরমাপ্রয় বলে বশকে জানেন, তকে কিছু দেওয়ার 
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জন্য রাধার ওৎসূক্য হওয়া স্বাভাবক | কন্তু কানুকে িইব [তান দিতে পারেন? 
বাধার শ্রেঠধন কানু । এখন কানূকে ই কানু ধন দান কয়বেন। এ বড় আচ্চর্যের ক | 
ক 'দিবকি দিব বধু মনে কার আম। 
যে ধন তোমারে 'দিব সেই ধন তৃমি ॥ 
তুমি আমার প্রা বধু আম হে তোমার । 
তোমার ধন তোমারে দিতে ক্ষাতি ক আমার ॥ 
ক্ষতি নেই, কিন্তু লাভ আছে। আর তা বহুগুণ বেশী । রাধা-প্রেমের একান্তিকত৷ ও 
গভীরতা প্রকাশক এই উন্তি কত সহজ, সরল, অথচ অকৃত্রিম ভাবকম্পনার বাছন। রাধার 
এই অকৃ্রিম ও গভীরতম প্রেমের আকর্ষণে কৃষও মুদ্ধ । সেই চতুর-চৃড়ামণি অবশেষে রাধার 
প্রেম-বেদনাকে নিজ অন্তরে অভিিন্ত করে নেন £ 
রাই, তুমি যে আমার গাঁত। 
তোমার কারণে রসতত্ব লাগি 
গোকুলে আমার শ্ডিতি ॥ 


|| ৮৮ | 


'মাথুর' রস পর্যায় নিয়ে চতীদাস বেশী পদ রচন। করেন নি। চ্তীদাসের রাধ। পূর্বরাগ 
স্তর থেকেই তো অন্তহীন বিরহ-যস্ত্রণা ভোগ করেছেন। মাথুর পর্যায়ে এসে সেই বেদনা- 
সমুদ্রে আরো কয়েক গণ্ডুষ জল মান মিশেছে । তাই আক্ষেপানুরাগ পর্যায়ের 'বিরহ-বেদন। 
মাথুর পালায় প্রসারিত হয়েছে শুধু, তাও ব্যাপকভাবে নয়। বিরহের রেণু রেণু দিয়ে গড়া 
রাধা-হদয় মাথুরের স্তরে এসে যে গান গেয়েছেন, তাতেও রয়েছে আক্ষেপের সুর । রাধা 
আক্ষেপ করেছেন যে 

[পিয়৷ গেল দূর দেশে হাম অভাগিনী। 
শুনিতে না বাছরায় এ পাপ পরাগ ॥ 
পরশ সোঙরি মোর সঙ্দ। মন পুরে । 
এমন গুণের নিধি লয়ে গেল পরে ॥ 

কখনো ব৷ দৃতীকে কৃষের কাছে, পাঠিয়েছেন, তর যন্ত্রণার খবর দিতে 

সাঁখ কাহও তাহার পাপে। 
বাহারে ছু'ইলে সিনান করিয়ে 
সে মোরে দেখিলে হাসে ॥ 

কদঘ্বতলে, হমুনা তীরে বিহারম্থাতি কৃফকে তিনি ম্মরণ করিয়ে দিতে চেয়েছেন। 
আর এই 'বিরহদশায় বাঁদ। রাধার মৃত্যু হয়, অহলে তার পাপ তে কৃফকেও স্পর্শ করবে-_ 
“যাহার লাগিয়ে | যেজন দয়র়ে | সে বধ কাহারে লাগে।' কানু-সুখ-্সায়র দৈবতমে 
শুকিয়ে গেছে, এটা রাধার দুর্তাগ্য। এখন তো--পয়াসে পরাগ বায়। আর এই বিরহ-সালা 


১৪৪ বৈফব পদাবলী পারচয় 


[তাঁদ আর সহা করতে পারছেন না শবরহ আগুন গছে শতগুণ সহন নাহক যায়। 
বস্তুত মাথুর পালায় রাধার বিরহ-বেদন৷ গভীরতঞ স্তরে এসে পৌছেছে। 


॥ ৯৯ ॥ 

ভাবসাচ্মলনের পর্যায়ে এসেও চত্তীদাসের রাধ। দুঃখের স্মৃতি ভুলতে পারেন না। 

সেখানেও তর কণ্ঠস্বর অনুষ্চ, আতুন্থ। সামান) দু'একটি ব্থা দিয়ে তান কৃফকে 

অভার্থনা জানান। কৃফগণত প্রাণ রাধ। কুফকে দেখে নিশ্চয়ই সুখ অনুভব করেছেন। কিন্তু 

তশর নিজের নীরব ব।থার ক্ষতগুলিও যে রয়েছে, আও আমাদের নজর এড়ায় না। কৃষকে 
হারয়ে তর অন্তহীন দুঃখ, তকে পেয়েও তিনি উচ্ছাসিত নন ।- 


বহুঁদন পরে বধুয়। এলে । দখনীর দিন দুখেতে গেল। 
দেখা ন। হইত পরাণ গেলে ॥ মথুর। নগরে ছিলে ত ভাল ॥ 
এতেক সাহল অবল! বলে। এ সব দুঃখ কিছু না গণি। 
ফাটিয়। যাইত পাষাণ হলে ॥ ঠোমার কুশলে কুশল মানি। 


একটি মাত কথার দ্বারা রাধ। তর অন্তহীন বিরহ-বেদনার কথ৷ দায়তকে জানিয়ে 
[দিলেন। তান সামান) নারী । তবু যে দুস্তর বেদন৷ তিনি সহ্য করেছেন, তা কঠিন 
পাষাণের পক্ষেও সম্ভব নয়। কৃফসুথেই তখর সুখ । তাই প্রবাসে রাধাকে ছেড়ে কৃ 
সুখে ছিলেন কিনা, এটাই তর জিজ্ঞাসা । কারণ-“তোমার কুশলে কুশল মানি ।' 
এখন কৃষককে কাছে পেয়ে তর সব দুঃখ দূর হল। অন্তহীন [বরহের মেঘ কেটে গিয়ে 
এখন রাধার মনের আকাশে চন্দ্রের উদ্তাস হয়েছে ঠিকই, তবু আগেকার সেই বিষ স্মাতি 
রাধার মন থেকে সম্পূর্ণ অপসূৃত হয়েছে, এমন নয় । হারানে রন্ধ তিনি ফিরে পেয়েছেন । 
এখন ত"র সুখাঁবধানের জন্যই যেন রাধার প্রবল আকাঙ্গ্া। 


| ৯০ ॥। 

চণ্ীদাসের পদ আম্বাদন কালে পাঠকমনে স্বতঃই এই উপলান্ধ জাগে যে, 
ঠার পদে লৌকিক ও আধ্যাত্মিক প্রেমের সংমিশ্রণ ঘটেছে। বস্তুত, বন্তব/টি আপাত- 
দাঁতে স্বতোবিবুদ্ধ ভাবাপন্ন বলে মনে হতে পারে। কারণ লৌকিক ভাবের 
সীমাবদ্ধ জগতে 'যাঁন আবন্ধ, তান অলোৌকিকের স্বর্থ-সুষমার সন্ধান দেবেন কি 
করে? কার্যত, চতীদাসের মহতী প্রতিভা এই অসম্ভবকে সম্ভব সীমা ও অসীমের 
দুই বেণীকে একই বন্ধনে আবদ্ধ করেছে। চ্ডীদাসের রাধা! একদিকে সমাজভয়- 
ভীত, গ্রাম্য কুলবধূ, অন্যাদকে মহাভাবন্বরাপনী রাই কমাঁলনী। বৃষভানু নল্দিনী, 
আঁভমন্যু ঘরণী রাধ। কৃষপ্রেমে মাতোয়ারা ছয়েছেন। কিন্তু পরপুরুষের প্রাত 
আসন্তিতে আছে লোক ও সমাজভয়া, সংস্কারের বাধা। পল্লীবাংলার গৃহবধূ রাষ। 
সেই বাধাবিয়ে বিচলিতা। আক্ষেপের সুরে ভার সেই হদয়-বেদন। শতধারে মৃ্ছিত হয়ে 
পড়ে। 'তীন আকুল কণ্ঠে আর্তনাদ করে ওঠেন--'এক ভ্রালা গৃন্বজন আর ভ্বালা কানু। | 
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জ্বালাতে জ্বালল দে সারা হৈল তনু | কোথায় বাইব সই ক হবে উপায়। | গরজ 
সমান লাগে বচন 'হয়ায় ॥ 1 কাহারে কাহিব কেবা যাবে পরতীত। | মরণ আঁধক হৈজ 
কানুর পিরীত ॥1/ জারলেক তনুমন কি করে উঁষধে। / জগত ভরিল কাল কানু 
পরিবাদে ॥| লোকমাঝে ঠাই নাই অপষযশে দেশে | বাশুলী আদেশে কছে ছিজ 
চ্ীপাসে 7 এ পদ্দে একাঁদকে রয়েছে সমাজভয়-ভীতা রমণীর দ্বিধা ও শঙ্কা, অন্যাদকে 
কানুপ্রেমের অমৃত্দহে 'নিমাজ্্তা রাধার হগরমন্থ্নজাত উপলদ্ধির নিষ্মাধিত মাধূর্য। 
শ্যামের পিরীতে মগ্র রাধা স্বজন ও পরিজনের নিন্দাবিষে তে। কম জর্জারত হচ্ছেন না, 
অন্যদিকে শ্যামের বাশির ডাকের আকর্ষণও তে৷ কম নয়। রাধার তাই অন্তম্্বালাঃ 
“মার মার যাই শ্যাম বাশিয়া নাগরে। কুল ছাড়। বাশশীটি কলঙ্ক হৈল মোরে । 'নিতি 
ননিতি ডাকে বাশি রাহতে নারি ঘরে। মরমে সন্ধান 'দিয়ে হৃদয় বিদরে|॥ যদি ক 
বাজাবে বাশি না হও ঘ্রিভঙ্গ । কুলবতীর কুলব্রত না করিও ভঙ্গ ॥ শাশুড়ী ক্ষুরের ধার 
ননদীর ভ্বাল৷ । মরমের মরম ব্যথা নাহ জানে কাল৷ ॥ নিরমল কুল ছিল তাহে দিলু 
কাঁল। হাথে তুল মাথে নিলু কলঙ্কের ডাল 1” লোকলজ্জা ও গঞ্জনার ভয়ে রাধা 
কানুপ্রেমে তার হৃদয়ের উদ্বেলতার কথা কাউকে বলতে পারেন না-“ননপী বচনে ষেন 
বুকে লাগে আগি ॥ কাহারে না কাহ কথ থাঁক দ্রখ বাসি। ননী দ্বিগুণ বাদী এ 
পোড়া পড়শী ॥ কাহারে কাহিব দুখ যাব আমি কোথা । কার সনে কব আমি কালা 
কানুর কথা ।” ননাঁদনীব গঞ্জনা রাধার কপালে নিত্যই জোটে। আর তার কারণ তে৷ 
রাধা [নিজেই । কারণ গৃহবধূ হয়েও তিনি পরপুবুষ ভজনা করেন। গোপন প্রেম ধরা 
পড়ায় ঠাকেও তই লাঙ্থনা ভোগ করতে হয়। রাধা নিজেও জানেন-'একে হাম 
পরাধীনী তাহে কূল কামিনী ঘর হইতে আঙ্গনা বিদেশ ' তাই কুলবধ্‌ হিসাবে ঠার 
ভাগ্যে লাঞ্থনা তে৷ জুটবেই। সেই তিস্ত আভজ্ঞতার কথা তিনি বিলাপের সুরে সঙ্থাদের 
জানান_“একাঁদন যাইতে সই ননাঁদনী সনে। শ্যাম বধুর কথ পাঁড় গেল মনে॥ 
ভাবে ভরল মন চাঁলতে না পারি। অবশ হইল তনু কাপে থরথার ॥ কি করিব সি 
সে হইল বড় দায়। ঠোঁকনু বিপাকে আর না দেখি উপায় ॥ ননদী বোলয়ে হা লো৷ 
তি না তোর হইল। কুলবর্তী রাধা এর থেকেও আরো৷ লঙ্জাজনক পারচ্ছিতিতে 
পড়োছলেন। সে আঁভজ্ঞতার কথাও তানি শুনয়েছেন সর্থীদের__ “আঞ্গুক শয়নে 
ননাদিনী সনে শুৃতিয়া আছিলু* সই। যে ছিল করমে বন্ধুর ভরমে মরম তোমারে কই ॥ 
নিন্দের আলসে বন্ধুর ধাধসে তাহারে করিনু কোরে । ননদী উঠিয়া রুষিরা বলিছে বন্ধুয়া 
পাইল কারে ॥ এত টিটপন৷ জানে কোন্‌ জনা বুঝিনু তোহার রীতি। কুলবতী হইয়া 
পরপাঁত লইয়া এমাত করহ নীতি ॥ যে শুনি শ্রবণে পরের বদনে নয়নে দেখিনু তাই। 
দাদ থরে আইলে কাঁরব গ্োচরে খেনেক 'বরাজ রাই ॥ নিঠুর বচনে কাঁপছে পরাণে 
শুতিযা রাহনু লাজে। ফিরাইর আঁখি সে গরবা খাঁকি সথনে আমারে তাজে ॥ এক 
হাতে সাথ কচলিয়ে অশাখি নয়নে দোখ যে আর। চত্ীদাস বয় কিবা কুলভর কানু 
পরত বার ॥” শুধু গৃহজন, পাঁরজনের ভয়ই নয়, রাধার নিজের মধ্যেও দেখ৷ দেয় 
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পল্লীবধ্জনোচিত নানা ভয় ও সংস্কারের বাধা। কূফের আহ্বানের উত্তরে রাধা সথীর 
মাধ্যমে খবর পাঠান-_-“কাঁহও আহার ঠাই / যেতে অবসর নাই | অফুরান হল গৃহকাজে। | 
শাশুড়ী সদাই ডাকে | ননদী প্রহরী থাকে | তাহার অধিক দ্বিজরাঞজ্জে ॥ | সঞঙ্জনি কোপ 
করেন দুরন্ত । | গৃহকর্ম কার ছলে | 'বাঁপনে যাইবার বেলে / আকাশে প্রকাশ ভেল 
চন্্র ॥| ও কুলে বিচ্ছেদ ভয় / এ কুলে নাহলে নয়। সুসারিতে নিশি গেল আধা । 
আসিয়৷ মদন সথা / হেন বেলে দিল দেখা | কহ দূতি কি করিবে রাধ। ॥| লোহার 
[পঞ্জরে থাক | বাহর হতে চাহে পাথ / অর হেল আকুল পরাণ । 1 'দ্িজ্জ চণ্ডীদাস 
কয় | আর কি বিরহ সয় | তৃরিতে মিলব বর কান ॥” একজন গৃহবণ পরপুরুষের প্রা 
আসন্ত হওয়ার ফলে তার জীবনে যে সঙ্কট দেখা দেয়, সের্প লৌকিক চিও আমরা দেখি 
রাধিকার বয়ানে । কেনে কৈনু পিরীওর সাধ । | পিরীতি অঙ্কুর হৈতে / যও দুঃখ 
পাইনু চিতে | শুনলে গাঁণবে পরমাদ || মু যাঁদ জানত এত / তবে কেন হব 
রত | ন৷ কারিতৃ* হেন সব কাজ ॥ | ভুঁলনু পরের বোলে | কুলট। হইলু' কুলে / জগত 
ভ'রিয়৷ রেল লাজ ॥ | যখন পিরীতি কেল| আনি &াদ হাতে দিল | পুনঃ তারে না পাই 
দেখিতে । কি কারতে ক না কার | ঝুঁরয়া ঝাঁরয়৷ মার | অবশেষে প্রাণ চাহে নিতে ॥৮ 
কফকে দেখে রাধার হৃদয় মদনশরে জরোজরে। হয়েছে। কিন্তু তাকে পাওয়ার পথে 
কত বাধা, সেতে৷ একমান্র রাধাই জানেন--“বোঁল অবসানে / সথার সাহতে | গেলু' যমুনার 
জলে। নয়ন হিলোলে | কিণৃপ দোখলু* / পরাণ চগল কৈলে ॥ সই একথা কহিব 
কারে।| সাঁপনী দংশিল | বিষেতে ছাইল | তনু জরজর করে ॥ আপনার দুখ | 
আপনার অন্তরে / কেবা পরতীত যায়। শাশুড়ী ননদী | যাঁদ কথা কহে! গরল লাগে 
হিয়ায় ॥ অঙ্গের আঙ্গনী | সঙ্গের সাঁঙ্রনী / সুখ দুখ সোহ জানে। চণ্ীদাস কহে | 
দুখ স্বাল। যত | না যাবে কালয়। বিনে॥” এই আক্ষেপ এ তে৷ একান্তভাবেই 
লোকক প্রেমভাবনায় আচ্ছন্ন রাধ। নায়ী একজন রমণীর । আর সেই অনুষঙ্গেই আমরা 
রাধিকার প্রত বড়ায়র উন্তকে একজন প্রাজ্ঞ ভাবনাময়ী বৃদ্ধার উপদেশ হিসাবে মেনে 
নেই।-সোনার নাতিনী কেন | আইস যাও পুনঃ পুনঃ | না বুঝি তোমার আভপ্রায় ।| 
সদাই কাদনা দোখ | অঝর ঝরয়ে আথ| জাতিকুল সব পাছে যায় ॥ | যমুনার জলে 
যাও | কদমঙলাতে চাও | না জানি দোঁখিলা৷ কোন্‌ জনে। শ্যামবর্ণ দেব তনু | উপম৷ 
নাহক জনু | সে জন পৈসল বুঝ মনে ॥| ঘরে আস নাহ খাও | সদাই অহারে চাও | 
বুঝলাম তোর মন কথা ।| এখান শুনিলে ঘরে | কি বোল বাঁলবে তোরে | বাড়ি 
ভাঙ্গবে তোর মাথ ॥ | একে তুমি কুলনারী / কুল আছে তোর বৈরী / আর তাহে 
বড়ুয়ার বধৃ। | কহে বড় চণ্ীদাসে | কুল শীল সব ভাসে | লাগিল কালির! প্রেম মধু ॥” 
কানু আভসারে এসে আঙ্গনার পাশে দাড়িয়ে আছেন। ঘন বধণে চা'রাঁদক জল থে থে। 
ঘন আঁধয়ার। গৃহবধ্‌ রাধ। কৃষ্ণ সাল্নধানে যেতে না পারার জন্য মর্ম বেদনায় কাতর 
হয়ে পড়েছেন-__- “এ ঘোর রঙ্জনী | মেঘের ঘট / কেমনে আইল বাটে।/ আঙ্গনার 
মাঝে | বধূর তাতিছে | দেখিয়। পরাণ ফাটে ॥” রাধার অবস্থা যেন পিজরাবন্ধ। পাক্ষনীর 
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ন্যায় । _ “নস্বাস ছাড়িতে না দেয় ঘরের গৃহিণী ।|/ বাহিরে বাসে ফাদ পাতে 
ননাঁদনী ।”--এতো লোঁকিক প্রেমের ক্ষেতে বাধ।-বিস্েরই চি্। 

[কন্তু চণ্ডীদাসের পদে নিছক লোৌকক প্রেমেরই নয়, অলৌকিক প্রেমের চিও 
বণোজ্বল রেখায় বিভৃষিত হয়েছে। বস্তুত, লৌকক থেকে অলোকক, সীমা থেকে 
অসীম, দেহ থেকে দেহোত্তীর্ণ জগতে উত্তরণের মধোই চঙীদাস বার্ণিত প্রেমের পরাকাষ্ঠা 
সৃচিত হয়েছে । নিছক দেহের সীমায় আবদ্ধ যে প্রেম, চত্তীদাস তার কাব নন। কোন 
কোন ক্ষেত্রে তার বাণ প্রেম লোকিকের সামাকে স্পর্শ করেছে সা, কিন্তু সেখানেই 
আবদ্ধ থাকে নি। বরং দেহোত্তীর্ণ প্রেমের আকাত, আধণাক্মক প্রেমের স্বপ্ন-সুষমায় মাওত 
এক অলোৌকক জ্েগঠে যে কাব আমাদের নিয়ে যান, তার নাম দ্ধিজ্জ ১তীদাস। আর সে 
কারণেই দোঁখ, প্ররাগ পর্যায়েই চত্ীদাসের পলাধ। নহাভাব-স্ববৃপিনী, রাই কমালনীর 
অলৌকিক তল্ময় অবস্থা, মহাযোগশীবৃপে তান কৃষেব ধ্যানে নিমগ্া।  চতীদাস অনুপম 
চিত্রে রাধাপ্রেমের এই দুরবগাহ রহস্োর চিত আঞ্কি৩ করেছেন ।-_-র্রাধার ক হলো অন্তরে 
ব্যথা ।| বসিয়া বিরলে / থাকায় একলে | না খুনে কাহারো কথা ॥ | সদাই ধেয়ানে | 
চাহে মেঘ পানে | না চলে নয়ান তারা । / বিরাতি আহারে | রাঙ্গ৷ বাস পরে ! যেমাত 
যোগনী পার। ॥/ এলাইয়৷ বেণী | ফুলের গাথান। দেখয়ে খসায়ে চাল । | হসিত 
বয়ানে | চাহে মেঘ পানে / কি কহে দুহাত তুলি ॥/ একদিঠ করি | ময়ূর-মধূরী | 
কাষ্ঠ করে নিরীক্ষণে। | চণ্ীদাস কয় | নব পরিচয় | কালিয়া বধুর সনে॥” প্বরাগ 
পর্যায়ে আরে৷ একটি পদ উল্লেখ কর৷ যায় যেখানে, রাধ। 'দিব্যোল্মাদ অবন্থায় উপনীত হয়ে 
একান্তভাবে কানুময় হয়ে পড়েছেন ।--“একে কুলবতী ধনা তাহে সে অবলা । ঠোঁকল 
[বিষম প্রেমে কত স'বে ম্বাল।॥ অকথন বেয়াধি এ কহন নযায়। যে করে কানুর নাম 
ধরে তার পায় ॥ পায়ে ধরি কাদে সে চিকুর গাঁড় যায় । সোনার পুতালি যে ভূমেতে 
লোটায় ॥ 'পুছয়ে কানুর কথ৷ ছল-ছল আঅখি। কোথায় দোঁথল। শ]াম কহ দোখ 
সাথ ॥ চতীদাস কহে কাদ কিসের লাগিয়া । সে কাল৷ আছয়ে ভর হাদয়ে জাগিয়৷ ॥% 
বস্তুত, চণীদাসের রাধ। যেন মর্ড-পৃথথবীর কেউ নন। কৃষের ভাষায় “অমৃত ছানিয়া' 
রাধা-দেহ নার্ম৩, তিনি 'হদয়ে আছল বেকত হইল দেখিতে পাইনু সে।' তাই প্বরাগ 
অবস্থা থেকেই রাধার প্রেম-ভাবন৷ আধরাত্বক সুরের লক্ষ্যে নির্দেশিত ॥ তাই কৃফনাম 
শ্রবণেই তান বিবশ, 'বিহবল, সাচ্চদানন্দ রসঘনাবগ্রহ পরমপুরুষ কৃষ্প্রেমে তিন তগ্ময় । 
_“সই কেঝ। শুনাইল শ্যাম নাম। কানের ভিতর দিয়া / মরমে পশিল গো / আকুল 
করিল মোর প্রাণ ॥| না জানি কতেক মধু / শ্যাম নামে আছে গো | বদন ছাড়িতে 
নাহি পারে ।/ জপিতে জ্রাঁপতে নাম / অবশ করিল গো / কেমনে পাইব সই তারে ॥ | 
নাম পরতপে যার | এজন করিল গো | অঙ্গের পরশে কিব৷ হয় । | যেখানে বসাঁত তার | 
নয়নে দোখরা গো / যুবতী ধরম কৈছে রয় ॥ | পাসরিতে করি মনে | পাসরা ন৷ যায় 
গে। | 'কি করিব কি হবে উপায়। | কহে দ্বিজ চণ্তীদাসে / কুলবতা কুল নাশে | আপনার 
যৌবন বাচায় |” লোৌকিকতার শতর-আঁত্রান্তজনই শুধু বলতে পারে-_ 'যেজন দোখল 


১৪৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


সে জন ভুলিল ক তার কুলবিচার।' রাধাকৃফের এই অলো পিক প্রেমের তুলনা তো 
জগাতে মেলে না। এতো অনাদি, অনন্ত কালের বিরহকাতরত। জগদাশ্বরের প্রাতি। তার 
আহবান বাণী যে শুনতে পায়, সব বাধাবিদ্ব আতক্রম করে সে ছুটে চলে সেই পরম 
বাঞ্ছিতের উদ্দেশে। আর গ্বর্প শান্ত এবং ঠারই সৃষ্ট হলাদিনী শান্তর অংশ শ্রীরাধার 
এই প্রেম একান্তভাবেই অধ্যাত্ম স্তরের ইংগিত দেয়। কবির কথায়_-'এমন পিরীতি 
কভু দো নাই শুনি। পরাণে পরাণ বপধ। আপনা আপানি ॥ দুহ্‌* কোরে দুহু"' কাদে 
বিচ্ছেদ ভাবিয়া । তিল আধ না দেখিলে যায় যে মরিয়া ॥। জল বিনু মীন জরনু কবহু 
ন| জীয়ে। মানুষে এমন প্রেম কভু না শুনিয়ে ॥” কৃফপ্রেমের আকর্ষণে রাধার আর 
গৃহকাজে মন নেই। বস্তুত, রাধার মন এখন কৃষ্ণের জন্য উন্মুখ । 'আর কুফানষ্ঠা তফণাত্যাগ' 
এটাই তো প্রেমের অবস্থা । কুষফরতি এ অবস্থ। থেকেই না নাস্তর পার হযে মহাভাবের 
পর্যায়ে উপনীত হয়। রাধারও এই দশা! । তাই গৃহভয়, লোকলজ্জা কোন 'কদুতেই 
আর ঠার ভয় নেই। রাধ! এখন কল ছেড়ে গোকলের পথে পা 'দিতে চান- “মন মোর 
আর নাহি লাগে গৃহকাজে। নিশাদন কাঁদি সই হাঁস লোকলাজে॥। কালার লাগিয়া 
হাম ছব বনবাসী। কালা নিল জাতিকৃল প্রাণ নিল বশশী ॥” এখন রাধার কানুই 
সবস্ব ধন। তার নিরন্তর জপমাল৷ -_গ্ছাড়িলে ন৷ ছাড়ে সেহ / এমতি দারুণ নেহ | সদাই 
হিয়ার মাঝে জাগে ॥। 

বস্তুত, 5তীদাসের রাধাকৃষণ প্রেমলীল৷ কোন মর্ড পাঁথবীর নয়, আধ্যাস্বক সুষমামাওত 
অলৌকিকতার আগ্থাদ পারবাহী। লৌকিক স্তর এখানে আছে সত্য, কিন্তু আধ্যাত্মিক 
ইমারত গড়ে উঠেছে তার উপর | সোদক থেকে দেখতে গেলে চত্ীদাসের পদ যথার্থই-_ 
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11 ৮০৮ ॥। 

চতীদাস মূলত বিরহের কাঁব। পূ্রাগ থেকে ভাবসান্মলন পর্যন্ত বিন্যস্ত ঠার সব পদ 
বিরহের সুরে গড়া । বল৷ যাষ, ঠার কাব্যবীণায় একটি মান্ন সূরই বেজেছে-_তা বিবহের, 
[বিষাদের করুণ রাগিণী |) চতীদাসের রাই কমালনী প্বৰরাগের স্তর থেকেই বিরহ ভাবনায় 
আকীর্ণ এক বিষাদময়ী প্রাতিমা। প্বরাগ স্তরেই আমরা তার এই বিষ, মালন অবস্থা 
দোখ।-_ 

রাধ। কি হৈল অন্তরে বাথ! । 
বাঁসয়া বিরলে থাকয়ে একলে না শুনে কাহারো কথা ॥ 

নাম শোনা মাই রাধা কৃষপ্রেমে বিভোর । দর্শনে তে কথাই নেই। এখন তার 
অবন্থা-_-'সাঁপনী দংাঁশল 'বিষেতে ছাইল তনু জরজ্ঞর করে।' শ্যামের দরশন, বংশীধ্বান 
1কন্ধা রূপগুণের কথা শ্রবণ করে রাধা শ্যামতৃষায় আকুল | গৃহধর্ম, লোকধর্ম, সমাজধর্ম 
ঠার কাছে এখন তৃচ্ছ। শ্যাম ঠার একমাত্র আকর্ষণের বিষয়। শ্যামর্প-গুণ 'পশির়া 
মরমে ঘুচায়। ধরমে পরাণ সাঁহত টানে ।* রাধ। এখন অনন্যোপার ॥ এ যেন ণাববম বাড়ব 


বৈফব পদাবলী পার ১৪৯ 


আনল মাঝারে আমারে ডারিয়। দিল।' একদিকে গৃহকম, অন/দকে শ্যামের পিরীতি, 
“ও কুলে বিচ্ছেদ ভয় একুলে নাহলে নয়'-_এমন বিষম জবশ্থা । তথু রাধা কুল ছেড়ে 
গোকলের অর্থাৎ শ্যামের উদ্দেশেই পথে বের হলেন। শ্যামের লঙ্গে মিলনে তায় 
দেহ-মন সুশীতল করবেন_ এই বাসনা । কিন্তু কানুর দেখা নেই। সুতরাং--'পথপানে 
চাহি কত না রাহৰ কত প্রঝোধিব মনে ।' রাধা আকুল আরনাদ করে ওঠেন-_ 

সই কেমনে ধারব [হয়] । 

আমার বধুয়। আন বাড়ী যায় 

আমার আঙ্গন। দিয়া ॥ 

এ মুহূতে রাধ। অন্তহীন দুঃখের সাগরে 'নিমাজ্ঞত। গৃহ, পরিজন, সমাজ, পথ-- সব 
বাধ আত্ম করে তান বাসরসাক্জকার বেশে অপেক্ষা করে আছেন পরম দায়তের 
জন্য। 'কস্তু সে নিঠুর কালিয়৷ বন্ধু তাকে উপেক্ষা করে প্রতিনায়িকার কঞ্জে গমন 
করেছেন। রাধার জীবনে এর থেকে বড় দুঃখ আর কি আছে? বেদনার কালয়দহে 
হাবুডুবু থেতে থেতে রাধা শুধু একটি মাত আভশাপ বাণী উচ্চারণ করতে পারলেন_ 

সে বধু কালিয়। ন৷ চায় 'ফারয়। 
এমতি কারল কে। 

আমার অন্তর যেমন করিছে 
তেমনি হউক সে ॥ 

'থাণ্ত? পর্যায়ে প্রেমবিএ৷ রাধাকে পুনরায় আমর! বিষাদঘন মৃর্তিতে দোখ। যাঁর 
জন্য কলঙ্ক মাথায় নিয়ে ঘর ছেড়ে পথে বোরয়েছেন, সেই শ্যামনাগর তকে উপেক্ষা 
করে অন্য নাঁয়কার কঞ্জে নিশি যাপন করে প্রভাতে ভোগপক্কচিহু অঙ্গে নিয়ে রাধার 
অঙ্গনে এসে উপাশ্ছিত। চতুর চুড়ামাণর এ হেন আচরণে রাধার হৃদয়ে ব্যথার 'সিণ্চন। 
সেই বেদনা তীব্র শ্লেষাত্বক আভিমানের সুরে কৃফসমক্ষে উচ্চারণ করেছেন রাধা__ 

হেদে হে নিলাজ বধু লাজ নাহ বাস। 
[বহানে পরের বাড়ী কোন লাজ আস।। 
বুক মাঝে দোখ তোমার কঙ্কণের দাগ । 
কোন্‌ কলাবতী আজ পেয়েছিল লাগ ॥ 

আবার কৃফ-মিলন-তিয়াসে ঠার অঙ্গনে এসে অপেক্ষমান হলেও রাধার দুঃখের সীমা 
থাকে না। তারই প্রেমের কারণে শ্যাম অঝোর বধণে এসে আঙ্গনায় অপেক্ষা করে 
আছেন। রাধ। এজন্য একদিকে পরম গৌরব অনুভব করেন, অন্যদিকে বন্ধুর কষ্ট পাওয়ার 


জন্য তিনি নিজেও নিদারুণ কষ্ট পান ।-- 
এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইল বাটে। 
আঙ্গনার মাঝে ব'ধুয়। [তিতিছে 


দেখিয়৷ পরাণ ফাটে ॥ 


১৫০ বৈফব পদাবলী পারুয় 


স্বজন ও সমাজভয়পীড়অ শ্রীরাধ। দয়িতের সঙ্গে নানা বাধা-বিপাশ্তর কারণে মিলতে 
না পারায় পরম দুঃখিনী। এ পর্যায়েও সেই দুঃখের কালিমা শ্রীরাধাকে মালন করে 
তুলেছে। আবার মিলন-মুহ্বতেও বিচ্ছেদভল্প রাধাকে কাতর করে তোলে । রজনী 
প্রভাত হেলে কাতর হয়ায় । দেহ ছাড় যেন মোর প্রাণ চাল যায় ।। 


আক্ষেপানুরাগের পর্যায়ে রাধারানী প্রকৃতই বিরহের প্রাতিমা। একদিকে শ্যামকে 
ভালোবাসার কারণে শাশুড়ী-ননদীর তার প্রাতি সন্দেহ, প্রতি মুহূঠে গঞ্জন। লাভ, অন]দিকে 
জীবনসধস্ব সেই শ॥নের নাগালও তান পান না। রাধার এক উভয়-সংকট ! রাধা 
মনোদুঃথে ভেঙ্গে পড়েন। শ্রীমতীর মত নিঃস্ব, রিস্ত মানুষ এ জগতে আর কে আছে? 
রাধ। আক্ষেপে বাথয় হয়ে ওঠেন। এ আক্ষেপ সথা, বাঁশি, পারজন, শামসুন্দরের প্রাত, 
এমন ক নিজের প্রাত। আক্ষেপানুরাগের পর্যায়েই চত্ীদাসের রাধার বিরাহনী মূর্তি 
সমধিক প্রকাশত। বলা যায়, চণ্তীদাসের রাধাসুন্দরী যেন আক্ষেপানুরাগের তিল 'তিল 
সৌন্দর্য দয়ে গড়। বিষাদময়ী অথচ অপ্রসুন্দরী মানসী-প্রাওমা । পরম বেদনায় তান 
শ্যামের চরণে নিবেগনের সুরে আক্ষেপ জানান-_ 


[ক মোহিনী জান বধূ! কি মোহনী জান। 
অবলার প্রাণ নিতে নাহ তোম৷ হেন ॥ 
ঘর কৈনু বাহির বাহির কৈনু ঘর। 
পর কৈনু আপন আপন কৈনু পর ॥। 
রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 
বাঝতে নারিনু বন্ধু তোমার পিরীতি ॥ 
কোন বাধ 1সরাঁজল সোতের শেওল। 
এমন বাথিত নাই ডাকে রাধ। বাল ॥ 
বন্ধু য্দ তুমি মোরে নিদারুণ হও । 
মারব তোমার আগে দাড়াইয়। রও ॥ 
তবু শ্যামকে তান ছাড়তে পারবেন না। শ্যাম-প্রেমে তার সুখ, আবার শ্যামের 
অনাদরে তিনি দুঃে মিম্নমান। তবু আও দুঃখের মধ্যেও রাধার স্পন্ট উীন্ত-_ 


কানু যে জীবন জাতি প্রাণ ধন 
ও দু'টি আঁখর তারা। 

পরাণ অধিক হিয়ার পতাল 
নামিখে নিমিখে হারা ॥ 

তোর কৃলবতী ভজ নিজ পতি 
যার যেব। মনে লয় । 

ভায়া দোখনু শাম বন্ধু বিনে 


আর কেহ মোর নয় ॥ 
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আই-*শ্যাম অনুরাগে এ তনু বোঁচনু [তিল তুলসী 'দিয়। | আর এজনাই তে শ্রামতীকে 
[নিদারুণ 'বিরহ্যস্ত্রণা ভোগ করতে হয়। পরাধীনা নারীর পরপুরুষকে সবস্ব মনে করা 
দুঃখবরণ করা ভিন্ব আর ক 2 ৩বু যাঁদ দাঁয়তকে কাছে পেতেন এ হ'লে গৃহের 
গঞ্জনা, পড়শীর কলঞ্ক-লেপন-ম্জাল৷ রাধা অনেকটা ভুলতে পারতেন। কিন্তু সেখানেও 
তার মন্দভাগ্য- 
হাম অভাশিনা পরের আধনী 
সকালে পরের বশে। 
সদাই এমনি পুড়ছে পরাণী 
ঠোকয়। পিরীতি রসে ॥ 
রাধার এই মর্নবেদনার স্বর্প একমাঘ নই জানেন। শ)ম-পিরীওরসে মগ্র হরে 
[তান অন্য সবাকসথু ভুলে আছেন। অথচ শ্রযামকে কাছে ন। পেয়ে ৬র বিরহ-সস্তাপ 
তুষের আগুনের মত 'ধাক 'ধাক তকে দঙ্জ করছে। শ্রীমতী ঠিক করলেন, এই জ্ৰাল৷ 
থেকে নিবৃত্তির উপায় শযামকে ভুলে যাওয়৷। কিন্তু চাইলেই কি আর ভোলা যায় ? 
যত ভুলতে চান, তত বেশী তার শ্যামের কথা মনে পড়ে যায়। আসল কথা, অনুরাগ 
গাঢ় ও গভীর হলে এমনটা হয়। ফলে এ যন্ত্রণার হাত থেকে শ্রীমতীর অব্যাহতি নেই ।- 
যঙ নিবারিয়ে চাই 'নিবার ন৷ যায় রে। 
আন পথে যাই পদ কানু পথেধায়রে।। 
এ ছাড় রসনা মোর হইল কি বাম। 
যার নাম ন। লইব লয় তার নাম ॥ 
এ ছার নাসিক। মুই যত কার বন্ধ । 
তবু তে দারুণ নাস! পায় শ]াম গন্ধ ॥। 
তার কথ ন৷ শুনিব করি অনুমান । 
পরসঙ্গ শুনিতে আপানি যায় কান ॥ 
ধিক রহু এ ছাড় হীন্দ্রয় মোর সব। 
সদ। সে কালিয়। কানু হয় অনুভব ॥ 
কখনও আবার পিরীতি করেছেন বলে শ্রীমতীর মনে অনুশোচন৷ জাগে _ 
কোন্‌ বাধ 'সরজিল কুলবতী নারা। 
সদ। পরাধীন ঘরে রহে একেস্বরী ॥ 
[ধিক রহু হেন জন হয়ে প্রেম করে। 
বৃথা সে জীবন রাখে তথ্খনি না মরে ॥ 
কিন্তু এমন বিপর্যয় যে জীবনে আসতে পারে, শ্রীমতী তো৷ তা জানতেন না। সেই সে 
চিকন কাঁলক্লার এমন নিঠুর ব্যবহার, ত৷ (তান জানবেন কেমন করে 2 শ্রীমতীর মনে 
হচ্ছে, পিরীতিরসে মগ্ন না হলেই বুঝি ভালো করতেন। টা হর 
৮৯ ওঠেন-_ 
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সুখের লাগিয়া [পরীতি করিনু 
শ্যাম বধূরার সনে। 
পরিপামে এ৩ দুখ হবে বাল 


কোন্‌ অভাগিনী জানে ॥ 

'মাথুর' পর্যায়ে এসে সেই বেদনা আরে। উচ্চাকত হয়ে ওঠে। কঠিন কর্তবোর 
আহ্বানে শাম বৃন্দাবন ছেড়ে মথ্যরায় গেছেন। শ্রীমতী চিরকালের মত তাকে হারালেন । 
এন্বর্ষের মথুরাভূমি থেকে মাধূর্যের বনভূমিতে কফ আর কোনদিন ফিরে আসেন নি, ফিরে 
আসা সম্ভবও লয় । অভাগনী রাধার এখন__'সোঙার কারণে মোর সদ। মন ঝুরে।' 

'ভাবসাম্মলন' পর্যায়ে এসে রাধাকৃফের মানস মিলন ঘটেছে। কিন্তু সেখানেও দেখি 
রাধার হুদয়ে অন্তহীন বিষাদের সুর। মিলনের পরম মুহূর্তেও চণ্তীদাসের রাধার মনে 
পড়ছে গত বিরহের মম্ান্তিক উপলন্ধি__'এেক সাহল অবলা বলে। ফাটিয়া যাইত 
পাষাণ হলে ।।' মিলন মুহূর্তে বিষাদের আবেগ মিলনের আনন্দঘনতাকে নিঃসন্দেহে 
তরল করে দেয়। 

বন্তুত, চণ্তীদাসের সমগ্র জগং ছেয়ে আছে রাধাবরহের সুতীব্র যন্ত্রণার নিদারুণ 
প্রতিচ্ছাব। বিরহের কবি চণ্ীদাসের কবি-চৈতনোর এটাই স্বরুপ । 


ল্বিল্যাস্প্ভি 
॥ ৯ ॥ 
বাংলাদেশে 'বদাাপাতির প্রধান পারিচয় রাধাকৃফ বিষয়ক পদকতা হিসাবে ।, কিন্তু 
বিদ]াপাতির আরে৷ একটি পারচয় আছে, সে পারিচয় যাঁদও কোন অংশে গৌণ নয়, এ হ'ল 
বিদ)পতির পাওতের ব্যাপক ও নিরঙ্কুশ পরিচয় । জ্ঞান-বিজ্ঞানের বিচিন্্ দিকে ছিল 
তর স্দাজাগ্রত কোৌতৃহল । কাঁর্তিলতা, ভূ-পরিক্রমা, লিখনাবলী, দান বাক্যাবলী, 
দুর্গাভান্ততরাঙ্গণী__ইত্যাঁদ গ্রন্থ তার 'বাঁচন্রমুখীন্‌ প্রাতভার উল্লেখযোগ্য পারিচয় । 


॥ ২ ॥ 
কল প্রশ্ন ওঠে £ বাঙালী নন এবং বাঙলা ভাষায়ও সাহিত্য রচনা করেন নি, এমন 
কাঁবকে আমরা বাংল। সাহতেের অঙ্গনে সাদরে অত উঁচু আসন 'দিয়েছি কেন 2) কবি 
সাবভৌম ও মহাজন বলেই ব। তাকে আমর৷ [নিত্য শ্রদ্ধ। জানাই কেন? উত্তরে বলা যায় 
যে, বিদ্যাপাতর বাংল। সাহিত্যের হীত্হাসে অন্তভুণন্তর কারণ অনেক । প্রথমত, তৎকালীন 
মাথিলা ও বাংলার মধ্যে রাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক ও ভাষাতাত্তিক এঁক্য বর্তমান ছিল ; 
দ্বিতীয়ত, তৎকালীন মিথিল! ও বাংল _ উভয়েই ছিল সংস্কৃতচর্চার পীঠচ্থান। সে কারণে 
মাথলার ছান্ত বাংলায় এবং বাংলার ছা 'মাথিলার গমনাগমন করতেন। ফলে উভয় 
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দেশের মধ্যে একটি আত্মিক যোগ গড়ে ওঠে। তৃতীয়ত, জ্রীচৈতন্মদেব 'বিদ্যাপাতির 
পদাবলী আছাদন করে পরম আনম্দলাভ করতেন; চতুর্থত, অহাপ্রভুর প্রদর্শিত পথে 
পরচৈতন্য যুগে বৈফব সাধক ও রসজ্ঞগাণ কর্তৃক বিদ্যাপাতি পদাবলীর আত্মাদন ; পণ্ঠমত, 
বাঙালী কবি, বিশেষ করে গোঁবজ্দদাস, [বদ্যাপাতুকে অনুসরণ ও অনুকরণ কয়ে পদ 
রুন।৷ করেন। এ কারণে গোঁবিজ্দ 'ছিতীর 'বিদ্যাপাত' নামে অভিছিত ছয়ে থাকেন। 
বন্তুত, বাংলাদেশে বিদ্যাপাতি-পদাবলীর নবজল্ম হয়েছে। বিদ্যাপাতির পঙ্গাবলী যে 
বাঙালীর আস্তর-নৈকটা লাভ করেছিল, তার একটি কারণ ঃ বিদ্যাপাতির পঙ্গাবলী ছিল 
মধুর রসের ; আর বাঙালী রসিক চিত্তের প্রবণ এই মধুর রসের প্রাতিই। লক্ষ্য করতে 
হবে যে, বিদ্যাপতির বাংলাদেশে আদর তার রচিত রাধাকুফ পদাবলীর জন্য , আর ভার 
জম্মডুমি মিথলার তিনি নন্দিত তার হরগৌরীবিষরক পদ ও অন্যান্য গ্রন্থাবলীর জন্য। 
বাংলাদেশে যেখানে বৈষবধর্মে 'কাস্তাপ্রেম সবসাধাসার' এবং 'রাধার প্রেম সাধাশির়োমণি', 
সেখানে নস বাগ্ুর আলেখ্যকার বিদ্যাপতি যে কেন বচ্দত হবেন, অ সহজেই 
অনুমের । 


॥ ২ ॥ 
[বদ্যাপাতির ধর্মমত নিয়ে পণ্ডিত মহলে বিতর্কের অন্ত নেই & একদল পাত বলেন, 
[তিনি পঞ্টোপাসক হিন্দু ছিলেন। গণেশ, সূর্য, শিব, বিষ, দুগা-এই পঞ্চদেবতার 
উপাসনা করতেন তিনি । তাছাড়া তান ছিলেন স্মার্ত। স্মার-পণ্ডিত বিদ্যাপাতি হঠাৎ 
রাধাকফের পদ লিখতে গেলেন কেন? এ প্রশ্নের উত্তরে এদের বুন্ত ঃ ( বিদ্যাপাতির 
অন্তরের শিল্পচেতন। তাকে রাধাকৃফের প্রেমলীল৷ অবলম্বনে রসকাব্য রচনায় প্রবৃত্ত 
করেছিল । কোন ধর্মচেতনার দ্বার আবিষ্ট হ'য়ে নয়, লৌকিক প্রেমচেতনার স্বার। উদ্বন্ধ 
বিদ্যাপাত রাধাকফলীলারসাত্মক পদ রচনা ক'রে তার কাব-প্রাতভারই বিজগ্প বৈজয়ন্তী 
উাঁড়য়েছেন। আর এই প্রেমকাবা রুনার পটভূমি হিসাবে তান পেয়েছিলেন রাজসতা- 
পরিপুষ্ট এক নাগরসভাতার পক্ষপুটে আশ্রর-উগ্ন বিলাসকলাকুতৃহল উচ্দুলতয় পৃ 
জীবনের বৈদগ্কাসমাকীণ মিতার নিবিড় ষ্পর্শ। তাকে আশ্রয় করেই বিদ্যাপাতি রচনা 
করেছেন রাধাকফ পদাবলী-_নামান্তরে মর্তপ্রেমের আকর্ষণে যৌবন-বিহ্বলা এক নারীর 
দেহ-দেউলে প্রেম-আরাতির বাঘয় রসমাঁদর আলেখ্য। 
অনামতে, “তাহার স্বহস্তালাথত ভাগবতথানি ঠাহার বৈকব ধর্মে প্রীতির সাক্ষী,_ঠাহার 
রাধাকৃফ সন্বন্ধীয় পদাবলী ভক্তির সরস উৎস।......তিনি বাহিরে যাহাই থাকুন, ঠাহার 
হৃদয়টি বৈফব ধর্মের অনুকূলে ছিল, একথা বোধ হর দ্বিধাশৃন্য হইয়। বলা যাইতে পায়ে ।” 
( দীনেশচন্জ্র সেন) 
সনযুক্তি বিচারে 'ক্িতীয় মতাঁটকে একেবারে জন্বীকার করা চলে না। “ভাগবত 
মহাগ্রন্থখানি কবি তার অনূলয সময় নঙঈ করে স্বহস্তে শুধ্‌ শ্রদ্জাবশেই লিখেছিলেন, এ 
অনুমান অনয অবপাই করতে পারি । জার রাধাকৃফপদাবলী তিনি রচনা করেছিলেন, 
ভন্তির বশে নয়, নিছক কাঁবপ্রেরণার বশে, এ বুকিও বথে তধাসহ কিনা, পাঁওতমহল তা 
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বিচার করবেন। 'আমাদের বিশ্বাস, বৈফবচেতনা কবির মনে বর্তমান ছিল। নিছক 
কবিপ্রেরণা হ'লে একই বিষয়ে কবি এত পদ রচনা করতেন ফিনা সন্দেহ । কেন না, 
এটি ধুব সত) যে, কবির! সদাই বিষয়ান্তরের অভিলাধী। একই বিষয়ে কবিতা রচনা 
করে তার! পরিতৃপ্ত থাকতে পারেন না, অন্তত, বিদ্যাপাতির মতে শ্রেষ্ঠ কবি-প্রাতিভা তে 
নয়ই । রাধাকফলীলাতত্ত এর আগেই প্রচলিত ছিল সাধারণের মধ্যে । প্রাক-চৈতনাযুগেও 
বঙ্গদেশ এবং মিথিলা, ওাঁড়বা। ও আসাম সহ সমগ্র প্ধ ভারতে বৈফবধর্ম ও সাধনার 
বিশেষ প্রচলন ছিল, তা জানা যায় ॥ ভাগবতের লীলাতত্ত কবিব জান ছিল। জয়দেবের 
গ্াতগোবিন্দ বিষয়েও পুত-কবি অবাহত ছিলেন বলে মনে হয়। এছাড়া কবির অন্যতম 
পৃষ্ঠপোষক রাজ৷ ভৈরব সিংহ বৈফব 'ছিলেন। তাই পরম বৈফব-রাজা ভৈরব সিংহের 
আশ্রত বিদ্যাপাতর উপর তীর প্রভাব পড়াই স্বাভাবিক । সুতরাং নিছক ধর্মনিরপেক্ষ 
দৃষ্টিতে প্রাকৃত নায়ক-নায়িকার কামলীলা-চিত কাব আঁঞ্কত করেছেন, এ ধরনের মতবাদ 
কবির প্লাতি নিরপেক্ষ বিচার-প্রসৃত নয় বলে মনে হয়। বিদযাপাত প্রায় আটশত পদ 
রচনা করেছেন বলে গবেষক মহলের ধারণা । এই আটশতের মধ্যে পাচশত পদ রাধাকৃফ- 
বিষয়ক বলে স্পণ্ট উল্লিখিত । দুইশত পদে রাধাকফের উল্লেখ না থাকলেও সেই চেতন। 
উপলদ্ধি করা যায়। আর বাকি একশত কবিত৷ অন্যান্য বিষয়ক । সুতরাং, স্পই 
অনুমান করা যায় যে, বৈফবীয় ভান্িচেতন৷ বিদ্যাপাঁতির মানসলোকে বিশেষ স্থান অধিকার 
ফরোছিল ; আর সেই চেতন বশেই কবি রাধাকফের পদ রচনায় প্রবস্ত হয়েছিলেন । কবি 
রাধাকফের বৃপকে প্রাকৃত কামলীলার চি একেছেন, প্রতিবাদীর এ-বৃন্তির উত্তরে বলা 
যায় যে, তাহলে রসপর্যায়ের ক্ষেত্রে পরিপাট্য বজায় থাকত বলে মনে হয় না । সত্য বটে, 
রাধাকফলীলার রসতাত্বক পর্যায়ের বিন্যাস গোঁড়ীয় বৈফবরসাদর্শ বিশেষ ভাবে ভান্ত- 
রসামৃতাসন্কু ও উজ্জল নীলেমাঁণর অনুসরণে গড়ে উঠেছে, প্রাকচৈতনা যুগে এ ধরনের 
সুনির্দিষ্ট মাপকাঠি তেমন ছিল না। কিন্তু রাধা ও কৃষের মিলন-বিরছের, প্রেমের 
আকর্ষণ-বিকর্ধণের মনস্তাত্তিক ক্রিয়-প্রাতিক্রিয়ার বিচিন্ত বর্ণবৈভবের উজ্জ্বল উদাহরণ যে 
বৈফব পদাবলী, তার মধ্যে রসাবনযাসে পারম্পর্য তে। অনুপাচ্ছৃত 'ছিল না, শুধু গোড়ায় 
বৈফব রসাদশে সেগুলি ক্রমান্বত করা হয়েছে মান্ু। বিভব ভাব ও রসাশ্রত পদ 
পরবতীকালে যেমন রচিত হয়েছে, তেমনি চৈতন্য প্বরীকালের পদণুলি বিন্যন্ত করা 
হয়েছে মাহ। আর রাধাকফের লীলা -বৈচিঘোর 'বািভল্ন রসপর্যায়ের অনুসরণে বিদ্যাপাতি 
প্রাকৃত কামলীলার চিত্ত এঁকেছেন, এমন কঞ্$ কল্পন৷ না করলেই বোধ হয় 'বিদ্যাপাঁতর 
গ্রাতি সুবিচার করা হবে। 

এ প্রসঙ্গে একাঁট কথা বলা আবশাক | বৈফব ধর্মের কথা উঠলেই আমাদের মনে 
পড়ে পরচৈতন্য যুগের বৈফব ধর্মের কথা । সেই গোড়ীয় বৈফব ধর্মের মাপকাঠিতে আমরা 
বদ্যাপাতির কবিতার রসমূল) বিচার করতে বাঁসি। কিন্তু এ প্রচেষ্টাও শ্রমাত্মুক | চৈতন্যোততর 
যুগের মত প্রাকৃ-চৈতন্য বুগে বাংলার বৈফবধর্মে কোন সুস্প্ট সপ্প্রদায়গ্ত ভাবন। ছিল বলে 
রানা যায় লা। এ ধুগে বৈফবধর্ম-ভাবন। ছিল অনেকট৷ শু স্ব অনুভূতির লালিত জগতে 
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চৈতন্য সংস্কাঁতর কৃল্নপ্লাবনী বন্যার দ্বারা অদৌ প্লাবিত ন৷ হয়েও রাধাকফের লীলামাধূর্ধকে 
বাখয়রূপ দিয়েছেন যণরা, মহাকাব বিদ্যাপতি তাদের অনাতম। অন দু'জন - বনু 
চণ্ডীদাস ও জয়দেব । সুতরাং গোড়ীয় বৈষব দর্শনের মানদণ্ডে বদ)পাতির পঙ্গের রসবিচারে 
অনেক অসামজসা দেখ। দেওয়া সম্ভব। যেমন ৩*র প্রার্থনার পদগু!লতে বৈফবধমাবরোধা 
আকৃতি । প্রাক-চৈতন্য যুগে বৈষবের মুন্তবান্ছ। তে৷ একেবারে অপাংন্তেয় ছিল বলে জান৷ 
যায় ন৷। আমাদের বন্তব। £ 'বিদ্যাপাতব্র মানসে বৈফবচেতন। ছিল । তবে ত৷ প্রাকচৈঙন। 
যুগোপযোগী যতট। থাকা সম্ভব, ত৬টাই। চৈতন্দেবের আবিভাবের ফলে বাংলার বৈ 
ভাব ও ভাবনার ক্ষেত্রে এক প্রবল পরিবর্তন সূচিত হল। শ্রীচৈতনার প্রেমানুভাতির গ্রঅক্ষ 
যে দৃষ্টান্ত, ৩ রাধাকৃফলীল। বোচিররোর । এঠাঁদন যা ছিল ৩থ। ও তত্ুমাত, মহাপ্রভুর 
দিবাজীবন বিভ। তাকে প্রত্যঙ্ষীভৃত করে তুলল । গোঁড়ীয় বৈষবদর্শনের গ্রাণাইট 
পাথরের উপরে গড়ে উঠল বৈফবরসতত্তের সুদূশয ইমারত। সেই প্রাসাদের কত না 
সুসাজ্জঞত কক্ষ, সুদৃশ) খিলান। কিন্তু এর দ্বারা বৈষব্ধমের প্রবরীই ইমারতাঁট তে৷ 
আর ত্যন্ত হল না। বস্তুত” সেই ইমারতকে অবচ্ম্বন করেই গড়ে উঠল সংক্কার ও নব- 
নিমাণের কাজ । বিদ্যাপতির পদাবলী সেই প্বতন অপরূপ ইমারত মাত। বস্তুত 
বৈষবলীল। আত্বাদনের জনা তার সৃষ্ট পদাবলীও এক প্রধান অবলম্বন-_ একথাও 
অনস্বীকার্য । 

(তবে একথা স্বীকার করতে হবে যে, [বিগ্যাপাতির মনোভাঙ্গর উপারিতলে ছাপ 
পড়েছিল অন্য সংস্কার, অন্য সন্কোতির। এই অন্য সংস্থার, অন) স্কাতির অরে রাজসভার 
আঁভিজাত শিক্ষাদীক্ষা ও মানস-পরিবেশের। কঞ্া বলছি,। যে ব্রাহ্মণ বংশে বিদ্যাপতিনন 
জল্ম, সে বংশ কয়েক পুরুষ ধরে ছিল 'মাথলার রাজবংশের সঙ্গে সংগ্লষ্ঠ। বিদ্যাপতির 
ভধবতন সাত পুরুষের প্রথম চার পুরুষ 'মাঁথলার রাজসভায় উচ্চপদ আঁধকার করেছিলেন। 
কিস্তু বিদযাপতির প্র-পিতামহ বেছে নেন শ্ান্তচর্চা ও বাজনিক ক্রিয়ার পথ। পরবতী 
পুরুষদের সকলেরই কোন-না-কোন সূত্রে মাথলার রাজবংশের সঙ্গে যোগাযোগ অক্ষু্ণ 
ছিল। এরই উত্তরাধিকার সূতে বদাপাঁতও পেয়েছিলেন মাঁথলার রাজবংশের সোহার্দ] 
ও আশ্রয় । শৈশব থেকেই তাই 'বিদপাঁত ঘনিষ্ঠভাবে পারচিত হয়োছলেন রাজসভাপুষট 
বর্পণেজ্ল নাগ্নারক জীবন-পরিবেশের সঙ্গে । সেখানকার বিলাস-কলা-কুত্ছল জীবনের 
ফেনিলোচ্ছলতা ঠার মনেও যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করেছিল । ফলে কবি উৎসাহিত 
হয়োছলেন নাগর বৈদগ্ধ” মার্জিত নৈপুণ্য এবং প্রভূত পাণ্ডিত্য আয়ত্ত করে নিজের 
ব্ত্তিত্বকে শাঁণত করে তুলতে। ব্ান্তগত জীবনে কাব আপন প্রাতভার ছটায় আকৃষ্ট 
ছ'জন রাজ৷ এবং একজন রাণীর অনুগ্রহ পেয়েছিলেন। এই পকল আশ্রয়দাতার আদেশে 
এবং রসিকঞ্জনের মনোরঞ্জনের জন্যও তকে অনেক পদ রচন৷ করতে হয়েছিল, যেমন 
হয়েছিল, অন্যান্য গ্রন্থসমূহ রচন। করতে । ফলে বিদক্ধ নাগর মনের উপযোগী করে যে 
পদ রচিত, তাতে উচ্ছলত৷ থাকা স্বাভাবক-_সে দেহের উচ্ছলত। মনের উচ্ছলত। । 
কারণ বিদ্যাপতি তে নিছক কবি-ই ছিলেন না, বিরাট পঙতা9 ছিলেন। বাবধ বিষে 
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তার পািতাপূর্ণ গ্রন্থাদিই তার বড় প্রমাপ। তাছাড়৷ তিনি ছিলেন রাজসভার কাঁবি। 
রাজসভার কাবিগেরও নাগর বৈপগ্ষ্য, বাক ও বুঁন্ধর চতুরাজে আল্তিত্ব বজায় রাখবার 
জন্য একান্ত প্রয়োজন । পরম্তু যাঁদের জন্য কাবা-কবিত। রচিত, তাদের ক্ষেতে হৃদয়ের 
সুরের অভাব । সেখানে দরকার বৈনগ্য, বোধ ও বুদ্ধর বালক। 'বিদ্যাপাতির পক্ষে 
তাই হৃদয়ের সুরে কথা বলা সম্ভব 'ছিল না বৈদগ্যের আতশবাঁজ 'দয়েই তাকে প্রার্থামক 
ক্ষেত্রে পাঠকের চোখ ধশধিয়ে দিতে হয়েছিল । আলঙ্কারিক মওনকলাই 'বিদ্যাপাতিকে 
সেঞ্জন্য অবলম্বন করতে হয়েছিল। এখানেই চত্তীদাসের সঙ্গে ঠার দুস্তর পাথক্য। 
1কন্তু বিদ্যাপাতর কীতিত্ব এখানেই যে, আদিরসের দুস্তর পন্বল-পঞ্জে রাধাহদয় যে 
কমলঙল মেলোছিল, তার 'নিরুপম সৌন্দর্য উদ্তাসত হয়ে উঠেছে তার কাব্যকলায়। 
এটা সন্তব হয়োছল, একাঁদকে 'বিদ্যাপাঁতির চেতনমনে বৈফবতা বজায় ছিল, অন]দকে 
কবির দায়িত্ব তিনি বিস্মত হননি বলে। এ প্রসঙ্গে মনে পড়ে ভারতন্দ্রের কথা। 
ভারতন্্রও ছিলেন রাজসভার কবি। তদানীন্তন ক্ষয়িফু, বিক্ষিপ্ত ও বিকৃত বুচিময় 
কৃষ্ণনগর রাজসভার তান ছিলেন প্রাণপূরুষ। তানি আশ্রয়দাতার নির্দেশে এবং যুগনুচির 
তাগিদে বাকি ও বুঁদ্ধর চতুরালর দ্বার বিদ্যাসুন্দরের গোপন প্রণয়ের ঝরোক। উন্মোচিত 
করেছেন । নাগর-বৈদগ্ধ্য সেখানেও উপা্থিত। ভারত্চন্দ্র তার বৈদদ্ধোর আতশবাঁজতে 
পাঠকের চোখ ধণধিয়ে 'দিতে সক্ষম হয়েছিলেন। ভাব-নাবিড়িতা অপেক্ষা বিন্যস্ত 
চাতুরর জৌলুস ভারতচন্দ্রের কবিজীবনকে প্রায় সবাংশে প্রভাবত করেছিল । বাগবৈদগ্ধ্য 
ও ছন্দোকুশলতার বুদ্ধিগম্য পথেই ঠার কাব্যলক্ষমীর আনাগোনা । এছাড়। চিধর্ম 
ভারতচচ্দ্রের কাবোর অন্যতম গুণ। ধ্বনির দ্বার চিন্ন রচনার প্রাতভ৷ ভারত্দ্দ্রের কাবি- 
কুশলতার পাঁরচায়ক ।/ অন্যদিকে 'বিদ্যাপতির কাবোরও অন্যতম গুণ 'চিরধোমিত । তবে 
তার কাবোর চিতে্ম অনেক অংশেই চিত্তধর্মে পারণাঁতি লাভ করেছে। বিদ্যাপাতির 
মনোভার্গ ও 'লিপিকুশলত৷ ভারতচম্দ্র যেন উত্তরাধিকার সৃঘে পেয়েছিলেন। 

বিদযাপতির পদে দেহধর্মের প্রাতি যে আকর্ষণ, তা এই রাজসভা-পারবেশ-সঙ্জাত। 
বিশেষ কোন সংপ্রদায়গত প্রভাব তার উপর পড়লে ফলাফল ক হত বলা যায় না। 
সে সম্ভাব্য ব্যাপার নিয়ে আলোচনা করে লাভও নেই। বদ্যাপাতির কৃফভান্ত ছিল নিছক 
য্ন্তিক। তদ্ুপরি ছিল রাজসভা-সম্পৃস্ত অভিজাত পরিবেশ । সুতরাং স্বাভাবিক 
কারণেই, পরোক্ষ অপেক্ষা প্রতাক্ষভাবে-_মানসবৃন্দাবন অপেক্ষা দেহবৃন্দাবনের-- আকর্ষণ 
থেকে কবি দূরে থাকতে পারেন নি। আর নিজের মানস-সুন্দীকে যদি রাধাসুন্দরীতে 
রূপাঁয়ত করে থাকেন, তাহলেই বা ক্ষাতকি? দেহধর্মকে কাব অস্বীকার করেন ন-_ 
যেহেতু দেহকে আতক্রম করে যাওয়ার সামর্থ) ঠার ছিল বলে। যেহেতু প্রত্যেক কবিরই 
মানস-প্রাতমা থেকে থাকেন, আমাদের কবিও তার বাতি্রম নন। তাঙ্ছাড়া বৈফবধর্ম 
জীবনকে অন্থীকার করে না। বৈধবকবি “কান্তপ্রেমকে 'রাধাকান্তপ্রেমে' পারণত 
করেছেন। লৌকক প্রেমে রসোতীর্ণ হ'য়ে রাধার হৃদয়ের নিশৃড় রহস্যের আভাস দান 
করেছে। অতএব, মূলে যে চেতনাই থাক, পারপাতির যে বিশিহ-ৃপটি আমাদের সামনে 
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ধরা পড়েছে, তাই-তে। 'বিচার্য। কোরক নয়, প্রস্ফুটিত ফুলের সৌোন্দ্ই আমাদের 
আধিকতর কাম্]। 

আমাদের এ৩ক্ষণের বিস্তারিত আলোচনার কিছু সারসংক্ষেপ কর! যাক । আমর। 
বলেছি, বিদ]পাতির পদরচনার মূলে স্বাভাবিক বৈষফবচেহনা বমান। কস্তু নিছক 
বৈষবচেতনার বশবওী হ'য়ে কাঁব পদাবলী রচনা করতে বসেন [নি। তার সঙ্গে যুক্ত 
হযেছিল তার অতুলনীয় কবিপ্রাতিভা। আর রাজসার কবি [বদ।পাঁও দেহকে অস্বীকার 
করেন নি। দেহরহসাকে অবলম্বন করে তান যে সোন্দর্যলোকের পরিচয় দিয়েছেন, 
ত৷ কেবল দেহের সীমায় আবদ্ধ থাকে! ন। ৩ লোৌককের সীমা পার হ'য়ে আনাগোল। 
করেছে অলৌকিকের রাজ্যে আধ]াত্মক তার সুষমাস্থর্গে । 


|| শি | 


প্বেই উল্লেখ করেছি, বিদ্যাপাতির কবিত্বমুকুল বিকি৩ হয়েছিল রাজসভাপুষ্ট 
নাগরসভ্যতাজাত মনোলোকে | এই রাজসভাজাত মনোভাঁঙ্গ তার অন্তরে সাঙ্গীকাতি লাভ 
করেছিল। এর ফলে শুধু সৌন্দর্যরসাঁপপাসাই নয়, বোধের সচেওন প্রকাশও লক্ষ) কর৷ 
যায়। বস্তুত, রি কাঁবত্বভাঙ্গতে রয়েছে মানবজীবনতষা, দেহবিষয়ে কৌতুহল, 
দেহকো ন্দ্রক সৌন্দ্যবোধের অনুধ]ান, তদুপার দেহোত্তীর্ণ প্রেমের সন্ধানে দূরযাতা | দেহের 
ক্ষুধা কবির বিলক্ষণ ছিল । সেঞজন/ই ঠার পদাবলীতে মানবজীবনউত্তাপ আতি সহজেই 
মেলে। 'বয়ঃসাঙ্ধর পদগুলিতেই আমাদের কবির এই দৃঁষ্িক্ষুধা ও জীবনতৃষা৷ আধিক'তর 
প্রত্যক্ষ । আধ্যাত্মিকতার পথে আভীনাবন্থ পদপাত করতে গেলেও বিদ্যাপাতির পক্ষে 
এই মানাবক-জীবনতৃষ্ণাকে_-এড়ানে। সম্ভব ছিল না। কারণ/বদ্যাপতি ছিলেন 
'সম্ভোগাথ শুঙ্গার রসের কবি)। আর শৃঙ্গাররসের বর্ণনায় বিদ]াপাত জয়দেবকে অনুসরণ 
করেছেন জয়দেবের মত তিনিও বিলাসকলা-কুতৃহল কবি; তাই তিন 'আভনব 
জয়দেব ।' )জয়দেব প্রেমের উচ্ছলতার প্রতিই আধকতর আকৃষ্ট ; তর কাব্যে ছন্দের নৃপুর- 
নিকণে যে সুর উচ্দ্বাসত, ত আতি গভীর হ্ৃদয়াবেগ প্রসৃত নয়, উজ্জ্বল উচ্ছল প্রেমাবলাস। 
এদিক থেকে বিদ্যাপতি জরদেবের কিয়ং-অনুপন্থী। (অবশ) বিদ্যাপতির কাব্য আরে৷ 
কিছু আছে। বিদাপতি শুরুতেই চত্ীদাসের মত আধ্যাত্মিক কবি নন, তার পক্ষে হওয়া 
সন্তব ছিল না। তিনি মানাবক পারবেশজাত দৃষটিক্ষুধার বশব৩ হ'য়ে জীবনরহসের 
আঁলতে-গালিতে বিচরণ করেছেন। বিদ]পাঁত রাধাকমালনীর 'তিল তিল আহত সোন্দর্য- 
সুষমা নানা উপমার সাহায্যে ধরে রাখতে চান ।) আবার বৈফব দৃষ্টিতে, বিদ্যাপতি তে৷ 
নিছক লোকিক কবি নন, তিন্রি গোপী-অনুর্গতও বটে। সুতরাং রাধার রূপ-বর্ণনার 
দায়িত্ব তর আছে। ([বিদ্যাপতি সম্পর্কে একথা বল অবশ্যই প্রয়োজন যে,(ফিবি দেহ- 
দেউলের বৃপাঙ্ফন করেছেন সত্য, 1কন্তু, ক্রমে তাকে দেবালল্লের প্রদীপ ও করে তুলেছেন । 
এটাই কবিধর্মের স্বভাব |) 
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এবার 'বিদাপাঁতির কাঝাগহনে প্রবেশ করা যাকু। (বয়ঃসান্ধ পদে রাধার শৈশব ও 
যৌবন- দুইয়ের সাঙ্ধক্ষণ বর্ণনায় বিদ্যাপাতির ক বিত্বশন্তির আতিবড় পরিচয় । দেহ ও মন-__ 
উভয় রাজোই ঠার কবিপ্রাতভ। পদার্পণ করেছে ।, একটি উদ্ধৃতির সাহায্য নেওয়া যাকৃ- 
শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 
দুহু দলবলে ধান ছন্্র পড় গেল ॥ 
কবহু বাধয় কচ কবহু বিথারি। 
কবহু ঝশাপয় অঙ্গ করহু উঘারি ॥ 
আও থর নযন আঁথর কিছু ভেল।... 
শৈশব ও যৌবনের দেখ হল । দুই দলের টানাপোড়েনে (ফলে) ধনী অর্থাৎ রাধিকা 
্বন্্ঃ( সমস্যায় ) পড়ে গেলেন। কখনে। কেশ বাধে কখনে। এঁলয়ে দেয়। আঁতাস্থর 
নয়নদৃষ্টি কিছুটা আস্থর হল। 
( শৈশব ও যৌবনের দ্বন্দের মধো এখনো শৈশবের প্রাধান্য । অধিকন্তু, যৌবনের 
দেহলক্ষণও পাঁরস্ফুট। আর একাঁটি পদ £ 
খণে থণে নয়ন কোণ অনুসরই । 
থণে খণে বসন ধুল তনু ভরঙঈ ॥ 
খণে খণে দশন ছটাস্ুটি হাস। 
থণে খণে অধর আগে করু বাস।॥ 
চউশক চলয়ে খণে খণে চলু মন্দ। 
মনমথ পাঠে পাঁহল অনুবন্ধ ॥ 
[হরদয় মুকুল হেরি হেরি থোর। 
খণে অচর দএ থণে হোয় ভোর ॥ 
ক্ষণে ক্ষণে নয়ন কোণকে অনুসরণ করে অর্থাৎ বাণ হানে । ক্ষণে ক্ষণে বসনধাঁলতে 
দেহ ভরে যায়। অশচল লুটিয়ে পড়ে, আবার সেই লুটানো৷ অশচল তুলে শরীর আবৃত 
করলে তনু সেই ধূলায় আচ্ছাদত হয়ে যায় । ক্ষণে ক্ষণে দাতের ঝিলিক দেখ যায় ; 
ক্ষণে ক্ষণে হাসি শুধু অধরের আগে বাস করে অর্থাং শৈশবের চাপল্য বশত কখন কথন 
রাধার উচ্চুল হাস, আবার কখনো, যৌবনবতী নারীসুলভ ও লজ্জাসূচক চাপা হাঁস । 
ক্ষণে চমাঁকত হয়ে চলে, ক্ষণে ধীরে বায়। মল্মথ পাঠের প্রথম অনুবন্ধ হৃদয় মুকুলর্কে 
ক্ষণে অস্প অল্প দেখে ক্ষণে অচলে ঢাক দেয় । 
এখানে রাধিকার শৈশব ও যৌবন-ুইয়েরই দেহে অধিষ্ঠান লক্ষণীয় । শৈশবসুলভ 
চপলত। দেহে বর্তমান, 1কন্তু যৌবন উষার আবির্ভাবাঁটও চাপ। পড়েনি। এহরদয় মুকুল 
হেরি হেরি থোর'-_কথ্থায় তার বাজনা । আর একট পদে যৌবন সমাগমের অবুণ-আভাস 
বাজিত হ'য়ে রাধার মনের পাঁরবর্তনকে সৃচিত করছে। নবোন্তিশ্নষৌবনা রাধা এখন 
রসকথ শুনতে বিশেষ উদৃগ্রীব £ 
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শৃনইতে রসকথা থাপর চিত। 
জইসে কুরাঙ্গনী শুনয়ে সঙ্গীত ॥ 

নবযৌবন সমাগমে রাধার এই যে নবচেতনা, ও এক দিকে মনম্তত্বসম্পান্, অনাদিকে 
অলঙ্কারমাণ্ডত ও কাব্যরসায়িত।) রবীন্দ্রনাথ রাধার এই বয়ঃস্বিক্ষণের বিশ্লেষণ 
করেছেন বিশ্বকবির উপযুন্ত ভাষায় £ “বদযাপাতর রাধা অস্পে অল্পে মুকুলিত, বিকশিত 
হইয়। উাঠিতেছে ।...... আপনাকে আধখান। প্রকাশ, আধখান। গোপন,...... বিদপাতির 
রাধা নবীনা, লীলামষাঁ, নিকটে কম্পিত, শঙ্কিত, বিহবল। কেবল চম্পক অঙ্গালির 
অগ্রভাগ দিয়৷ আঁত সাবধানে অপরি৮৩ প্রেমকে একটু মাত স্পর্শ করিয়। অমনি পলায়নপর 
হইতেছে ।).... যৌবন, সে-ও সবে আরগ্ত হইতেছে'_-ঙ৩খন সকলই রহস। পারপূর্ণ। 
সদ্যাবকচ হ্দয় সহস৷ আপনার সৌরও আপাঁন অনুভব কারতেছে; তাই লঙ্জার ভয়ে 
আনন্দে সংশয়ে আপনাকে গোপন করিবে কি প্রকাশ কাঁরবে ভাবয়। পাইঙ্েছে না... 1৮ 
(য়ঃসান্ধর পদে বিদযাপাঁঙর কথার ছাব একেছেন। শৈশব অপসৃয়মান, যৌবন সমাগত-- 
এই বিচিত্র পরিবেশে সৃষ্টি হ'লে দুইয়ের বৈপরীত-দুহু দল বলে দ্বম্ পড়ি গেল: । 
এমন অবস্থায়--“থেলত ন খেলত লোক দোঁখ লাজ। হেরঙ ন হেরত সহচরী নাঝ 1 
কারণ-_-শদনে দিনে বড় পাড়য় অনঙ্গ।' বয়ঃসাঙ্ধর এই দ্বন্দের মধ দিয়ে ক্লমেই 
পারিস্ফুট হয়ে উঠেছে যৌবনের অপরূপ সৌন্দর্যচ্ছটা। এখন শ্রীরাধার £ 

লোচন জনু থর ভূঙ্গ আকার। 
মধু মাতল 'কিয়ে উড়এ ন পার ॥ 

[বদ]াপাতর বয়ঃসাঙ্ধর মধ্যে একদিকে সৃন্ষম মনন্তাত্বক বিন্যাস, অন্যদিকে সুগভার 
কাব্যানুভতির বর্ণশীবলসন লক্ষ্য কর যায়। বস্তুত কবির তীক্ষু, সুনিপুণ পর্যবেক্ষণশান্ত- 
আহত ভাবনা অপরূপ সুজন নৈপুণ্যে রসসিন্ত বাণীর্প লাভ করেছে। যেমন £ 

শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 

দুহু দলবলে ছন্দ পড়ি গেল ॥ 
কবহু বাধয় কচ কবহু বিথার। 
কবহু ঝ'াপয় অঙ্গ কবহু উঘারি ॥ 
ির নয়ন আথর কু ভেল। 
উরজ উদয়-থল লাধলম দেল ॥ 
চণ্ল চরণ, চিত চগুল ভাণ। 
জাগল মনসিজ মুত নয়ান। 

শৈশব ও যৌবনের মুখোমুখি দেখা। দুইয়ের দলবলে দ্বন্দ দেখ! দিলে রাধ। চ্মির 
করতে পারছেন না যে, তিনি কোন্‌ পক্ষে । বন্তুত,্এখানে শৈশব রয়েছে, কিন্ত যৌবনেরও 
উদৃগম হয়েছে -কেউ কাউকে যেন পথ ছেড়ে দিতে চাইছে না। কেশ বাধ ও না-বীধা, 
অঙ্গ আবৃত ও অনাবৃত করা, স্থির নয়ন দৃষ্টিতে কিছুট। অস্মিরতার লক্ষণ, চরণ চণল, 
চিতও এখন চন্ঠল হয়ে উঠল । প্রথম অবন্থাগুলি শৈশবের, ছিতীয় অবস্থাগুলিতে যৌবন- 
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লক্ষণের প্রকাশ । বস্তুত, এখানে রাধার মনঙ্তাত্তিক স্বন্থের পারিচয় অবশ্যই লভা। 
আবার-__ 
খেলত না খেল লোক দোঁখ লাজ । 
হেরত না হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
শুন শুন মাধব োহারি দোহাই । 
বড় অপর্প আঞ্রু পেখাঁল রাই ॥ 
লোচন জনু থির ভূঙ্গ আকার । 
মধু মাতল 'কিএ উড়ই না পার ॥ 
শৈশব দেহে আঁধষ্ঠান করছে, অন্যাদকে যৌবনের ইশারাও উকি দিচ্ছে-_এ দুইয়ের 
সাম্মীলত অবস্থা এখন পারস্ফুট । তাই সথাীদের সঙ্গে খেলতে খেলতে থেমে যাওয়া, 
সহচরীদের সঙ্গে হৈ-চৈ করতে করতে কখন নির্জনে একাকী হওয়া, মুখ-সোন্দর্ধের 
অপরূপতা-কমলের লাবণ। ও দৃ্ততার সমাবেশ' মধূমন্ত ভূঙ্গ যেমন উড়তে পারে না, 
লোচন দু'টিও তেমান শ্ছির হয়ে আছে । আবার «সুনইতে রসকথা যাপয় চীত। | জইসে 
কুরাঙ্গনী সুনএ সঙ্গীত' _ যেমন মৃগী সঙ্গীত শোনে তন্ময হয়ে, সে-ও তেমনি বসকথ। 
মনস্থির করে শোনে । এখানে মনম্তত্ে সৃক্ষষ ও রসের বাঞ্জনা-_দুই-ই লক্ষ) কর যায। 
1কংবা_ 
চণ্ুল লোচন বঙ্কনিহারএ অঞ্জন শোভা পাএ। 
জনু ইন্দীবর পবনে পেলল, আলিভরে উলটায় ॥ 
চণ্ল লোচন বঁঞ্ফম, বিভঙ্গ দৃষ্টিপাত করেছে কাজল শোভা পায় । দেখে মনে হয়, 
যেন পবনে আন্দোলিত পল্প আলিভরে উল্টে গেছে। 
এখানে শৈশব ও যৌবনের আলোছায়ার লুকোচুরি খেল৷ অসামান্য কাব্যসুবভিতে 
মাওত হয়েছে। 
বয়ঃসাদ্ধর পদে রাধার রূপ ও যৌবনের যে চিন্ত বিদ্যাপাঁত একেছেন, তার মধ) দিয়ে 
রাধা-কমালনীর বিচি হৃদয়-স্বর্পটিও উদঘাটিত হয়েছে। অনঙ্গের আবিভভাবে হদয়ের 
জাগরণ সৃচিত হয়েছে, ধপচেতনার সৃখোল্লাসে বিভোর রাধা প্রবেশ করলেন প্বরাগেব_ 
প্রথম প্রেমোপলন্ধির_ জগতে । এখান থেকে শুরু হোল রাধার জীবনের নতুন অধ্যায় ।) 


॥ ৬॥। 

(ব়ঃসা্ধর পদে লক্ষ্য করা গেছে-_বাহা সৌন্দর্যের প্রীত কবির আকর্ষণ বথেষ্ট। 
প্ধরাগ পর্যায়ে এসে এই বাহ্য সোন্দর্ের বৃপা্কণ সোৎসাহ সমর্থন পেয়েছে । রৃপমুদ্ধত ও 
সৌন্দ্যতফ। বিশেষভাবে প্রাধান্য পেয়েছে। এই প্বরাগ পর্যায়েই বিদ্যাপাতর সঙ্গে 
চণ্তীদাসের পার্থকা আতি সহজে দৃষ্ট। যেখানে দেহর্পবর্ণনার প্রশ্ন, সেখানে বিদ্যাপাতি 
শ্তহন্ত', কবিজনোচিত উল্লাসে 'আটথান।' ৷ কিন্তু যেখানে রূপ নয়, স্বরূপ বর্ণনার প্রশ্ন, 
সেখানে বিদ্যাপতি ঈষৎ ম্রিয়মান ) স্বরূপ বর্ণনার কবি বিদ্যাপতি নন, সে কবি চতীদাস । 
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(নিজ ক্ষেত্রে বর্ণন শান্তর উৎকর্ষ প্রমাণের জনা বিদ্যাপতি উপজীবা করেছেন শ্লীকফের 
প্ৰরাগকে ; কারণ পুরুষের দৃষ্টিতে নারীবৃপ অংকণেই আমাদের কবির কাঁতত্ব সমধিক 
প্রকাশমান । এই বিষয়ক পদের বণনায় বিদ্যাপতি বৃপচিণে দক্ষতা, রসসৃষ্টি, হদয়চেওনার 
উন্মোচন, সভ্োগেচ্ছা৷ ও ঈষৎ প্রগল্ভতার পারিচয় দিয়েছেন। 
অনেক পদে চ্মুলত্ব প্রকাশ পেলেও রসাসাদ্ধও যে অনেক পদে ঘটেছে, ৫) অন্থীকার 
করা যায় না। ভালে ও নন্দ দুই জাতের বণনাতেই বিদ।পাতর অধিকার । আমাদের 
বিচারের সময় মন্দ পদের জন্য শুধু বদাপাঁতকে 'দুয়ো' দিলে চলবে শা, অনেক উতকখ 
পদের জন্য তাকে 'বাহবা'ও দিতে হয় । একটি দৃষ্টান্ত নেওয়া যাক £ 
ভব গোধুলি সময় বোল 
ধাঁন মান্দর বাহর ভোলি। 
নব জলধর বিজুর রেহ। 
দবন্ঘ পসার গোল ॥ 
গোধাঁলবেলায় শ্রীরাধা মন্দির (গৃহ ) থেকে বোরয়ে এলেন। দেখে মনে হ'ল, যেন 
নবীন মেঘ ও বিদু।ং ছবন্্ বিস্তার করে গেল । এখানে আলো ও অন্ধকার, মেঘ ও বিদুঃতের 
্বন্বমূলক চিন্রকল্পের সাহাযে। শ্রীরাধিকার যে রূপসৌন্দর্য বিদ্যাপাত আঁকলেন, ত। 
কবিপ্রাভভার বিশেষ পরিচয় বহন করে। আর একাটি 67 $ *মেঘমাল সঞ্জে ভাড়ত- 
লতা জনু হৃদয়ে শেল দেই গেল ।' শ্রীরাধ। নয়-_বদুঃল্ল৩, তাকে এক কণ। দর্শনজাত 
অনুভূত কৃষের হৃদয়ে শেলসম বিদ্ধ হোল । কৃষ্ণ যেন মরণাহত হ'য়ে পড়লেন- মৃত্যুবাণে 
নয়, রূপবাণে। কিন্তু হৃদয় বুঝি পরিপূর্ণ বিদ্ধ হয়নি, কারণ তখনও তে। 'হেরি হেরি ন 
প্রল আশা", তখনও রাধারৃপ নিরীক্ষণ করেছেন তিনি £ 


আধ আঁচর খাস আধ বদন হাস 
আধাহি নয়ান তরঙ্গ । 
আধ উরজ হেরি আধ আঁচর ভার 


তদবধি দগধে অনঙ্গ ॥ 
রাধার বৃপসাগরে মনপবনের নোক। ভাসিয়েছেন কফ । এ সময় তার রৃপ-দর্শন স্পৃহার 

মধ্যে ছিল দেহকামনার স্ুল অবলেপ ; দেহের "প্রতি অঙ্গ লাগি কীদে প্রতি অঙ্গ' ; কামনার 
বসন্ত বাতাসে উদ্দীপত হয়েছে কুফের যৌবন-ম্বালা । 'কন্তু দেহকামনাই সব নয়, অসীম 
সৌন্দধাকৃতিও তার হৃদয়ে নিবন্ধ, তার প্রমাণ আছে £ 

যহ। যহ। পদযুগ ধরই। 

তাহ তাঁহ সরোরুহ ভরই ॥ 

হা ব'হ। ঝালকত অঙ্গ । 

ঠাহ ঠাহ বিজুর আঙ্গ ॥.. 

যহ বহা নয়ন বিকাশ। 

তাঁছ ঠাহ কমল পরকাশ 

১১ 


১৬২ বৈকব পদাবলী পার্চয় 


এখানে যে সোন্দ্ব-ছাঁব প্রকাশিত, অতে দেহকে আতিক্রম ক'রে অলঙ্গের সৃক্ষষ রসনপাযণ 
“8 প্রাতিফালত। 


এরপর শ্রীরাধার প্ররাগ । এই জাতীয় পদে বিদ্যাপাত বিশেষ উৎকর্ষ দেখাতে পারেন 
নি। এর পারণন্থৃপ বল। যায়- প্রেমের প্রথম অবদ্থায় নারীমনের অনুভুতির তত প্রথর 
প্রকাশ থাকে না। কারণ নারীর 'বুক ফাটে তে। মুখ ফোটে না'। ৬বুও মহাকবির এক্ষ 
অনুভাতর সামান। প্রকাশও অসামানা তাৎপর্যমণ্ডিত হ'য়ে ওঠে । এ ধরনের একটি পদের 
উল্লেখ কর। যাক £ 
অবনত আননে কএ হম রহালিহু 
বারল লোচন চোর । 
[পিয়। মুখরুচি পিবএ ধাওল 
জান সেচাদ চকোর। 
৩৩হ্‌ সঞ্জে হঠে হটি মোঞ্ে আনল 
ধএল চরণ পর রাখি। 
মধুপ মাতল উড়এ ন পারএ 
তইঅও পসারএ পাখা ॥ 


মাধবের সঙ্গে দেখা হলে আম অবনত মুখে রইলাম । লোচনচোরকে শরণ করলাম। 
কিন্তু চকোর যেমন চাদের পানে ধায়, আমার নয়নও তেমনি প্রিয়ের মুখরুচি পানের শেখে 
ধাবিত ছল । সেখান থেকে আমার দৃষ্টিকে জোর করে ধরে এনে চরণের প্রা নিবদ্ধ 
রাখলাম। মধুমন্ত মধুপ যেমন উড়তে পারে না, তবু পাখ। বস্তার করে, আমার মনও তেমাঁন 
পক্ষাবধূননের জন্য চণ্চল, অস্থির হল। 


ভীরু লঙ্জাবনত অথচ প্রেমবিদ্ধ শ্রীরাধার আত স্বাভাবিক ও সুন্দর 160 এটি। প্রথম 
প্রেমের লঙ্জারুণ ভাবের আভাম ও তার পরবর্তী ক্রিনাকলাপের দ্বার রাধ।-হদয়-শঙ্দল- 
পদ্মের পাপাঁড় একাঁট একাঁটি করে উন্মোচিত হচ্ছে। যৌবনদেবঙা অকস্মাং সাড়। 
জাগয়েছে রাধার দেহে ও মনে । তারই ইঙ্গিত স্বর্প £ 
তনু পসেবে পসাহনি ভাসাল 
তইসন পুলক জাগু। 
চুগি চুঁণ ভয়ে কাচুজ ফাটাল 
বাহু বলয়৷ ভাগু ॥ 
যৌবনমদে অধীর দেহ পুলকফে আশ্ছির হয়ে উঠেছে । ফলে কীচুলি ফেটে গেল, বাহুর 
বলয় ভেঙ্গে গেল। বস্তুত, অনঙ্গের উদ্মাদনা রাধার দেহমনে তুফান তৃলেছে। এই অনঙ্গ 
দেবতাই রাধাকে চতুরা করে তুলেছে। অই বুদ্ধিবলে যে-কোন উপায়েই হোক, তিনি 
কৃফদশন-আকাক্্ষ। প্রণ করে নেন। প্রেমের বিদ্রসত্কুল বাঁচন্রপথে রাধা এখন অনেকটা 
অগ্রসর $ 


বৈকষ পদাবলী পারিয় ১৩৪৩ 


নছাই উঠল তীরে রাই কমলমুখা 
লগুখে হেগল ধর কান। 
গুরুজল সঙ্গে লাজে ধনী নওমুখী 


কৈসনে হেরব বয়ান ॥ 
সাঁথ হে, অপব্ব চাতুরী গোরি। 
সবন তোজ্জ অগুসার সন্থার 
আড় বদল তাহ ফোর ॥ 
ঠাহ পুন নো হার টুটি ফেকল 
কহত হার টুটি গেল । 
সব জন এক এক চুণি চুণি সনু 
শাযাম দরশ ধনী লেল ॥ 
গুরুজন্র সঙ্গে রাধা নদীর ঘাটে ল্লান করতে এসেছেন। ল্লান সেরেই তীয়ে উঠে রাধা 
'কামাধন কানুকে দেখতে পেলেন । 1কন্তু গুরুঞন সঙ্গে থাকায় লঙ্খনএা রাধ। কৃফের দিকে 
একাতে পাচ্ছেন ন। অথচ কুফকে দেখবার জন] [তান আকুল হয়ে পড়েছেন। সেঞ্জন 
তান এক অপর্প চাতুরীর আশ্রয় নিলেন। রঞ্জন ছেড়ে তিন এগিয়ে গিয়ে পিছন 
দিকে ঘাড় ঘু'রয়ে দেখতে লাগলেন, যেন সাঙ্গনীদের দেখছেন । ঠাছাড়। কৌশলে মোর 
হার ছি'ড়ে ফেলে বললেন, হারটা ছি'ড়ে গেল। তারপর মাথ। নীচু করে এক এক কনে 
চুণগুলি ঞাড়িয়ে নিতে নিতে কৃষফকে সেই সুযোগে দেখে নিলেন। বনৃত, এই বর্ণনার 
মধ] দিয়ে এক অসামান] চিত্রকলা সৃজিত হয়েছে। হৃদয়ের আবেগ বুদ্ধির চাতুর্ষের সঙ্গে 
[মিশে রাধাকে প্রেমের ক্ষেত্রে অনেক দুঃলাহাসনী ও কৌশলী করে তুলেছে। সেই সঙ্গে 
ঠার কৃষ্প্রেম যে এই পর্যায়েও রাধার হৃদয়কে ব্যাপক ভাবে আঁধিকার করেছে, তাও স্পন্ট। 
আর একটি পদেও রাধার হৃদয়ের আকৃতি নিথু'তভাবে আওবান্ত। পদ1টি- 
হাথক দরপণ মাথক ফুল। 
নয়নক অঞ্জন মুখক তাছুল ॥ 
হদরক মৃগমদ গীমক হার । 
দেহক পরবপ গেহক পার।। 
পার্খীক পাখ মীনক পানি। 
জীবক জীবন হাম এছে জানি ॥ 
তুহু* কৈছে মাধব কহ তৃহু' মোয়। 
বিদ্যাপতি কহ হু দোহা হোয় ॥ 
হে প্রির, তুমি আমল হাতের দর্পন, মাথার ফুল, নয়নের অঞ্জন, মুখের তারুল, হদয়ের 
মুগনাভী কনুরী, গলার হার, দেহের সরকন্, গৃহের সার, পাখীর পাখা, মাছের কাছে যেমন 
জল, জীবের জীবন । হে মাধব, তুমি আমার কে, অ তুমিই বল। বিদ্যাপাত বলেন, 
তোমর। দুজনেই দুজনের । এখানে রাধার, সেই সঙ্গে কফেরও, অনুরাগ চড়া অবস্থায় 


১৬৪ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


পোছেছে। তাই আও/ম্তিক আবেশের মধেও আসে নান প্রশ্ন, সংশয়, [জিশাস। ? 
বে এ জিজ্ঞাস। সন্দেহের বশে নয়, বরং প্রেমিককে অনেক কাছে পাওয়ার পরেও তকে 
আরে। বেশ! করে পাওয়ার আকা কক্ষায়।) 
॥ 6 1 
(শ্রীরধ। এখন যৌবনবতী, প্রেমাবষয়ে বেশ সজাগ । নিঝরের স্বপ্ন-ডঙ্গ হয়েছে £ 
দেহ-ভুধর কামনায় থরে। থরে, ফুলে ফুলে উঠছে আবেগ-তরঙ্গ, আকুল-পাগল-পার৷ হদয় 
প্রেমাসদ্ধুর দুবার ঘ্রোতে ভেসে যেতে যায় । 5 রাধার সাধ) ক, চ্থির থাকে? যে দাঁয়তের 
উদ্দেশে দেহমনপ্রাণ সমপ্পণ করা যায়, অকে না পাওয়া প্যস্ত শাম্ত কোথায়? আর সেই 
অসামের, সেই পরমের উদ্দেশে যাতার পথও তে দুর্গন। 1! শীত, গ্রা্ঘ। বধ? বসম্ত-কোন 
ভেদে নেই, দৃর-পুর্গন পথে বাছ্ছতের উদ্দেশে গমনের মধ) দিয়ে সূচিত হয় একদিকে 
প্রেমের গভীরত্বঃ অন্]দকে প্রোমকের প্রাতি আকর্ষণের আতি গাঢ়তর আত্বাদামানত্ব। 
রাধ। নিজে বখন অভিসার করেন, তখন বুঝা যায় দায়তের জন তার হৃদয়ের আকুলত। 
কত অধিক। সে কারণেই তান পরকীয়৷ হয়েও সমাজ সংসার সংক্কারের সব বাধ। 
আতিগ্রম করে দূর-দৃগম পথে বেরিয়ে পড়েছেন সক্কেত-কুঙ্জ আভমুখে উপনীত হওয়ার 
জন)। অভিসারে গমনের জন্য রাধাকে যো চিত প্রস্তুতিও করতে হচ্ছে । এই যে নায়ক। 
1নজেই আভসার করছেন, তাকেই "বপরীত আঁভসার' বল৷ হচ্ছে। --'বপারত আভসার 
আময় বারস ধার অগ্কুস কএল অল্রকে ॥' -_-বিপরীত আভসার আমর ধারা বর্ষণ করে। 
আর রাধা মদনকে দমনের ভ্রন) অঞ্কুশ রূপ মাধবকে লক্ষান্ছানে আসতে বললেন। কিন্তু 
এ পথও সামান) নয়। সামান।, সরল পথে সেই পরমকে পাওয়৷ যায় না--ক্ষুনস্য ধার 
নাশি৩ দুরতায়। দুর্গম পথন্তং কবয়ে। বদাস্ত' । তবু নব অনুরাগে যার হৃদয় উদ্মন্ত, ফোন 
খাধাকেই আর সে বাধ। মনে করে না।- 
নব অনুরাগিণী রাধ।। 
1কণ্ছু নাহ মানএ বাধ। ॥ 
একি কএল পয়াণ। 
পথ বিপথ নাহ মান।। 
রাধার আভসারের কষ্ট কি একটি? পথের কষ্ট তো আছেই | তারে! আগে আছে-_ 
প্রয়ের অদর্শনজ্জনিত কষ্ট, সমাজ-সংসারের বাধাজানত কষ্ট । কিস্তু রাধ। কোন বাধাকেই 
আজ আমল দেন না। হৃদয়ের গহনে যাঁর প্রেমের আগুন শ্বলছে, সমাজের বাধা, গুরুজনের 
বাধার খড়কুটে৷ ঠার ক করবে ?-- 
সখি হে আজ ঘাওব মোহী। 
ঘর গুরুজন ভর ন৷ মানব 
বচন চুকব লহী ॥ 
এখন শ্রীরাধা--'কুললবতী ধরম করম ভয় অব সব গুরু-মাজ্দর চলু রাখি। ভর 
তিরোহিত, লোকলজ্জা জন্তছিত। এখন রাধার অন্য চিন্তা, অন্য ভাষন । এখন ঠার-_ 


বৈফব পঙ্গাবলী পার ১৬৫ 


'অতি তয় লাঞ্জে সঘন তনু কাপই কীপই নীল নিচোল।' অনান্বাদিত মধুর মিলন-পুলকের 
কল্পনায় কম্পমান রাধার তনু লঙ্জারুণ। প্রেমের দূরস্ত আকষণে রাধার দুর্গম পথে 
আভসার £ 
বারস পয়োধর ধরণী বার ৬র 
রয়নি মহাভয় ভীমা। 
তইও চলাল ধান তু গুণ মনে গণি 
৩সু সাহস নাহ সীমা ॥ 

'শ্রীরাধার প্রেমাবেগের চূড়ান্ত পরিচয় অভিসারের পদে । আর বিদ])পাতি এই আভিসার 
বর্ণনায় অননাসাধারণ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। প্রসঙ্ক্রমে উল্লেখ আঁতসারের শ্রেষ্ঠ পদক 
গোবিন্দদাস। ববিদ্যাপতি এ শ্রেণীর পদ রচনায় শন্ধতীয় গোঁবন্দদাস'। ৩বে এ তুলন। 
_গুরু ও শিষোর মধে]। নচেৎ আভসার বণনায় বলতে গেলে- অন্যান/দের তুলনায় এই 
দুজনেরই কৃতিত্ব 


চা 


| ৮ || 


কস্তু বিরহের পদে বিদ্যাপতি কাঁবপ্রাতভার বিজয়-বৈজয়ন্তা উড়য়েছেন। (বিরহের 
বণনাতে বিদযপাতি অতুলনীয় কাঁবকল্পনার রাজাঁসক এশ্বর্ষে মহীয়ান্‌ করে তুলেছেন 
পদগুলিকে ।$ শ্রীরাধার বিরহ বিদ্যাপাতির পদে ব্যান্তিক অনুভূতির ক্ষেত্রে সীমায়িত হয়ে 
থাকেনি, পরম বেদনার শিল্প-সমু্ত প্রকাশে বিশ্বজগংকে সোচ্চারে ঘোষণ। করেছে । 
1বদ্যাপতির মিলনে সুখ, বিরহে দুঃখ-_দুটই চরম পধায়ের। অপর 'দিকে চতীগাসের 
পক্ষে-__'সৃখ দুখ দুটি ভাই। সুখের লাগয়। যে করে পীরাঁত দুখ যায় তার ঠাই ॥' 
কিন্তু বিদ্যাপতির পদে সৃখ দুঃখের বিপরীত কোটিতে অবস্থান করে।( বিদ)পাতির রাধা 
দুঃখের বেদনায় আস্থর হয়ে পড়েন, আবার সুখের অভ]াগমে তার শতধ। উল্লাস ছলুকে উঠে 
ছড়য়ে পড়ে 'বিশ্বপটডঁমিকায়। 'বিদ্যাপাতির শ্রীরাধার বিরহবেদনাকে “সৃষ্টির আগুন জ্বলা- 
বিরহ” নামে যে শ্রদ্ধেয় সমালোচক আখ্াতু করেছেন, ঠার সুক্ষ রসদৃষ্টির বিশেষ উল্লেখ 
করতে হয়। বিরহে বিদ্যাপাত আদ্িতীয়) বিরহের অনুভূতিতে এত ব্যাপ্তি, এত গভীরতা 
আর কোন্‌ বৈফব কবির পদে আছে? জানি, খঙা-হস্ত পাঠক হয়ত সঙ্গে সঙ্গে চত্ীদাসের 
নাম করবেন। কিন্তু চণ্ডীদাসের নাম স্মরণে রেখেও আমরা বলি, (বরহের পদে বিদ্যাপতি 
আদ্ধতীয়। চত্ীদাস মিলনকেও যেমন অনুল্লাসের দৃষ্টিতে অবলোকন করেছেন, 'বিরহের 
বেদনাও তার কাছে তত উচ্চকিত হয়ে ওঠোন। কিন বিদ্যাপাতির পদে বিরহের বিশ্বব্াপ্ত 
কোনার তরঙ্গে দোলায়িত রাধায় মর্মবাতন৷ অতি গভীর, অতি তীক্ষ, আতি করুণ 1 


এ সাঁখ হামার দুখের নাহ ওর। 
ঈ ভরা বাদর মাহ ভাদর 
শ্ণ্য মচ্ছির মোয় | 


১৬৬ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


কিস এই তীর বেদনার মৃহূর্ঠেও বিদ্যাপতির রাধার আত্ম-সচেতনত। একেবারে লোপ 
পায়নি, যেমন পেয়েছে চণ্তীদাসের রাধার । “কান্ত পাহুন কাম দারুল সনে খরপর হস্তিয়।। 
আমার দুঃখ !-এই আগ্সচে৬ণতার অনন/সুলশ গোরবেই বিদ্যাপতির রাধ। মহিমময়ী। 


এস্কুর এপন তাপে যাঁদ জারব 
1ক করব বারদ মেহে। 
এ শব যৌবন বিরহে গমাওব 


[ক করব সো পিয়া লেহে | 


উপনের তাপে যাঁদ অত্কুর শুকিয়ে যায়, তাবপর বৃষ্টিপাতে কি লাভ » আমাব প্ব- 
যৌবনকাল ঘযাঁদ [বিরহে কাটাতে হয়, ঠাহলে প্রিয়-র প্রেম দিযে পরে আম ক করব '-_ 
রাধার এই যে আক্ষেপোন্ত, ঠাতে বিরহের আএাত্তিক বেদন। নির্ধারিত হয়েছে। 


বিদযাপাওর রাধার অন্তহীন বিরহের বুঝি অবসান নেই । দিন-মাস-বছর-এক এক 
করে কেমন ব্যর্থ, বিষণ হযে কেটে যাচ্ছে__ পরদেশী 'প্রয় আর ঘরদেশী হলেন না। এর 
চেয়ে ঝড়ো দুঃখ রাধার জীবনে আর ক আছে ? রাধার জীবনাক ক্ষ তাই বুঝি অন্তাহত_ 


এখন তখন করি দিবস গোয়াইলু* 
দিবস দিবস কার মাসা। 
মাস মাস করি বরস গোয়াইল্* 
ছোড়লু' জীবনক আশা ॥ 

আসলে ক'নুই রাধার জীবন সদৃশ । সুতরাং সেই কানুর অনুপস্থিতিতে রাধার ৰাঁচ। ভে 
মৃতু।/রই সমান। 

বন্জুত, মাথুর বরহে রাধার হদয়বেদনা বিদ্যাপাতির লেখনীতে যত নিবিড় ও গভীর- 
তাবে প্রকাশিত হয়েছে, তাতে একাঁদিকে ভাব-গভীরত, অন্যদকে শিল্প-সুষমার অনবদ। 
প্রকাশ ঘটেছে। অথচ কৃষের সঙ্গে মিলনের সৃখকে পূর্ণ করে তুলতে রাধার প্রচেষ্টার অন্ত 
ছিল ন৷। কৃষের সঙ্গে মিলনের আল্লেষে সামান্যতম বাবধানও অসহ্য রাধার। মিলনের 
নিবিড়ত্বের কারণেই রাধ। অঙ্গে বস্ত্র, হার, এমন ক চন্দন পর্যস্ত পরেন নি। তবু প্রিয় 
আজ নদী-গারর বাবধানে দূরতর দেশে £ 

চির চন্দন উরে হার ন দেলা। 
সে৷ অব নদী গার আঁওর ভেল। ॥ 

প্রয়তমের ভালোবাসার গরবে গরাঁবনী রাই এক দিন 'কাহুক ন গণলা। কিন্তু আজ 
বাঁঝ তার প্রাতফলম্বরূপই যেন বক্ষে প্রিয়-বিরহ-বেদন৷ শেলসম বিদ্ধ হচ্ছে। «আন 
অনুরাগে পিয়া আন দেশে গেলা। পিয়া বিনে পাজর ঝাণবার ভেলা ॥, রয় ঠার জন্য 
সামান্যতম ভালোবাসাও যেন রেখে যায় নি। 'সো পিয়া বিনা মোহে কেক না কহলা।' 
রাইকমলিনীর এই মর্মবেদনার মূল্য আজ কে দেবে? অন্যাদকে আবার যৌবন-মধুর- 
দিনগুলি একে একে আঁতবাহিত হচ্ছে প্রিক্নাবহনে। যৌবনের [্রাক্ষাকুঞ্জবনে গুচ্ছ গুঙ্ছ 


সবফাব পদাবল* পরিচয় ১৬৭ 


ফল ধরেছে, বসন্তের মদির বাতাসে ভূতলে নুরে পড়ার অপেক্ষা ; কিন্তু আহরণে সার্থক 
করে তুলবার মত ফেউ নেই। এমন অবস্থায় যৌবন আর রবে কতাঁদন ? প্রিয় বিনে 
সে যে'বনের মূলাই বাক যেমন-- 


সরাসজ বিনু সর সর বিনু সরসিজ 
কি সরসিজ বিনু সূরে। 
যৌবন বিনু তন ভন বিনু যৌবন 


[ক যৌবন 'পিয় দূরে ॥ 
এই কারণে বাধা পাঁরধেষ অলঙ্কার ইত্যাদি সব ত্যাগ কথতে চান। কেন না, প্রিয় 
নাগামে যৌবন ধন্য না হালে সাজসঙ্জার মুঙ্গাই বাকি 2 তাহ প্রিয় যখন কাছে নেই, 
এখন 
শঙ্খ কর টব বসন কর দৃব 
তোড়হ গজমোতি হার রে। 
পিয়া যাঁদ ঠেজল ক কাজ সিঙ্গাবে 
যমুনা সাঁললে সব ডার রে। 

[কন্তু বসনভূঁষণ সব ত্যাগ করেও এ রাধা বিরহবেদনার হাত থেকে নিষ্কৃতি পান না। 
প্রষ শ্রীম হীকে ফেলে মধুপুর চলে গেছেন। এখন রাধার অবস্থা পথঘ্রষ্ট, গলব্র্ট মালাতি- 
মালার মত। সব সৃথ কানুর সঙ্গে চলে গেছে, দুঃখই এখন বাধার চিরসাথী । কিভাবে 
বাধার দিবস-রজনী কাটবে, ৩| রাধা ভেবে পান না।_ 

পিয়। গেল মধপুর হম কুলবাল। । 

বিপথ পরল জৈছে মালতিমাল। ॥ 

[ক কহপসি কি পুছাস সুন প্রিয় পনি । 
কৈসনে বব ইহ দিন রজনী ॥ 

নয়নক 'নিন্দ গেও বয়ানক হাস। 

সথ গেও পিআ সঙ্গ দুখ হাম পাস ॥ 

মাথুর বিরহজনিত বেদন। রাধাকে সহ) করতে হচ্ছে, কারণ তারই কপাল দোষ। 
মাধব অনুপস্থিত, কিন্তু রাধার মন জুড়ে রয়েছেন তিনি । বিরহের তাপে খিব রাধ। তারই 
ধ্যানে অনুখণ নিমগ্র । কৃষপ্রীতির কথা স্মরণ করে দেহ খিবে, জীবনের সাধ অন্তাহত ।_ 

কতদিন মাধব রহব মথুরাপুর 
কবে সূচব 'বিছি বাম। 

দিবস লাখ 'লাখি নখর খোয়ালু* 
[বছুরল গোকুল নাম ॥ 

হরি হরি কাহে কহব এ সন্থাদ । 

সোগার সোঙার় নেহ 'খিন ভেল মধু দেহ 
জীবনে আছয়ে কিবা সাধ ॥. 


৬৬৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


মাথুর বিরহে সমগ্র প্রজভূমি সমাচ্ছন্ন । গোকুলমাপিক অপহৃত হয়েছে । স্তরাং 
গোকুলে প্রাণম্পন্দন অনুপস্থিত । একটা শৃণ/তার বেদনায় যেন দিক-দিগন্তর পারপ্লাবত 
হয়ে যাচ্ছে। রাধার অন্তহীন বেগনার তে ভাষাই নেই ।_ 
অব মণ্চুরাপুর মাধব গ্লে। 
গোকুল মাণিক কে। হুরি লেল॥ 
গোকুলে উদছলল করুণাক রোল। 
নয়নক জলে দেখ বহএ হিল্লোল ॥ 
সুন ডেল মান্দর সুন ভেল নগরী । 
সুন ভেল দস দিস সুন ভেল সগরী ॥ 
সাঁথগণের হদয়ও কৃষ্ণাবরহে দার্ণ। কস্তু রাধার হদয়-বেদন৷ তার থেকে অনেক 
গুণে বেশী। শ্রীমতীকে তার। প্রবোধ দিয়েও সামলে রাখঠে পারছেন না। তার মুখে শুধু 
হা-হরি রব, যেন এখনই জীবন শেষ করে দেবে । ধনী আত কষ্টে মাটি ধরে বসে 
পুনরায় উঠার যেন ক্ষমতা নেই ঠার। সহজেই বিরৃহ্নী রাধ। জগতে মহা-তআঁপনী, মদনের 
শর ধারার বেরী (বদ্ধ)। এখনই বুঝ তার প্রাণ শেষ হবে।- 
মাধব ক পরবোধব রাধ। । 
হা হার হ। হার কহতাহ বোর বোর 
অব পিউ করব সমাধ। ॥ 
ধরণী ধারয়৷ ধান জওনাহ বৈধত 
পুনাহ উঠই নাহ পার।। 
সহজাহ বরাহনী জগ মাহাআপিনা 
বৈরি মদন সরধার। ॥ 
অরুণ নয়নলোরে ভীতল কলেবর বিলুলত দীঘল কেসা। 
মা্দর বঝাঁহর করইতে সংশয় সহচার গণতাহ সেসা ॥ 
কই তার জপ, কৃষ্ণই তার তপ। অনুক্ষণ কৃষ6স্ত। করতে করতে কখন যেন রাধ। 
নিজেই কৃ ভাবে ভাবত হ'য়ে গেছেন এবং রাধার জন] বেদন। অনুভব করছেন £ 
অনুখন মাধব মাধব সোঙারতে 
সুন্দরী ভেলি মধাঈ। 
ও নিজ্জ ভাব স্বভাব হি 'বিসরল 
আপন গুণ লুবুধাঈ ॥ 
পরবরতাকালে পরমকরুণাঘন শ্রীচৈতনাদেবের দিবাজীবনে রাধার এই ভাবাঁত মূর্তরূপ 
পরিগ্রহ করোছল। 
| ও || 
(ভাবসম্মেলনের পদেও বিদ্যাপতি অতুলনীয় কববত্বশন্তির পারুয় দিয়েছেন। বিদ্যাপাত 
সচেতন শিল্পী ৷ ভাবদেহকে রঞ্ে, রসে, অলক্ারে বথাযথ রূপে মাঁওত করে পরম রমণীয় 
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করে তুলতে তিনি সৃদক্ষ।) এর পরিচয় আমরা আগেই পেয়োছি। (ভাবসম্মেলনের পদ 
বদ্যাপতির কবিকাতি নতুনতর প্রতি পেল। ভাবোল্লাসের 'নাবড় আনন্দস্থাদ পাঁরপ্ণ 
রসরূপ নিয়ে ঠার পদে উপস্থি। বিরহের পদ আলোচনাকালে আমরা 'বিদ্যাপাওর গাধার 
মিলনে অপরিসীম উল্লাসের কথ উল্লেখ করেছি। বিরহে রাই ডুকরে কেঁদে উঠেছল-_ 
'এ সাথি হামার দুখের নাহি ওর ।' ভাবসাঁম্মলনে সে দুঃখ রাধার মন থেকে একেবারে মুছে 
গেছে। এখন রাধার কথ £ 
[ক কহব রে সাথ আনন্দ ওর। 
চরাদনে মাধব মান্দরে মোর ॥ 
আসলে সুখ 'কম্বা দুঃখ-যে অবস্থার কথা 1বদ।াপাতর রাধ। বণন। করঠে যান ন। 
কেন, এর ব্যাপ্তি থ গভীরতা অনেক অনেক বেশী । এক কথায় বলা যায়, বদাপতি 
যেন চরমপন্থী কবি। আমরা ভাবের আঁঙশায়িতার কথা বোঝাতে চরমপন্থী কথাটা 
ব্যবহার করেছি। 1 বিদ্যাপাঁওর রাধ। আনন্দ বা বেগনা-যে ভাবই প্রকাশ কনুন ন কেন, 
আ শতঙধারায় উৎসারণ করেন ।) দুঃখের মুহূতঠে ভিন সুখের কথা বা সৃথের মুহুতে দুঃখের 
কথ। মনেও রাখেন না।) শাবসাম্মিলন পায়ে এসে রাধ। ঠার মাথুর বিরহের পর্যায়ের 
অন্তহীন বেদনার কথ নিখেষেই ভুলে গেছেন। বরং প্রিয়মিলনের পরম আনন্দের কথা 
ঠার হদয়ে দু-কুল ছাপিয়ে গেছে। বস্তুত, ঠার মনে এথন এই অনুভাতি- 
দারুণ বসন্ত যত দুখ দেলে। 
হার মুখ হেরইতে সব দূর গেল ॥ 
মাধবের সঙ্গে মিলনের আনন্দ জগং সমক্ষে ঘোষণা না করা পর্যস্ত রাধার স্বান্ত নেই। 
বিশ্ব্ুগং শুনুক ও জানুক যে, রাধার আনন্দের সীমা নেহ। রাইকমলিনীর মিলনোল্লাসে 
[বশ্থজগ প্রাাবত হয়ে গেছে £ 


আজু রঙ্জনী হাম ভাগে পোহায়নু 
পেখলু' [পয়ামুখচন্দ। | 
জীবন যৌবন সফল করি মানলু* 


দশা দিশা ভেল নিরদন্দ। || 
কোন দিক দিয়েই রাধার মনে দুঃখের লেশমাত নেই । আকাশে-বাতসে এ কার অশ্পুত 
ললিত কলগুঞ্জন ? রাধাহদয়ের আনম্দমণির পরশে সমন্ত বিশ্ব্জগাং তাহ'লে জেগে উঠেছে! 
রাধার এত সুখ, এত আনন্দ! 'ধনি ধনি তুয়। নব লেহা ।_ 
সোহ কোঁকল অব লাখ লাথ ডাকউ 
লাখ উদয় করু চন্দ! । 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ ছউ 
মলয় পবন বহু মন্দ] | 
হদয়ের অন্তন্তল থেকে হ্বতোৎসারিত এই বাগয় অনুভূতির ঢেউ রঙে ও রসে হৃদয়কে 
আঁতি সহজেই দোলা দিয়ে যায়। লাখ-লাখের সমাবেশে বে জাঁতশয়োদির উল্লেখ, তার 
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দ্বারাই বিদ্যাপতির কাঁবকৃতির যথার্থ লক্ষণটি আর একবার আমরা চিনে নিতে পারি। 
প্রকৃতপক্ষে, বিদ্যাপাতির রাধার মনে এবানছিধ দুঃখলেশহীন আনল্দানুভূতির দ্বিবধ কারণও 
রয়েছে-ত। মনগ্তাত্বৃক ও আধাঙ্বিক | যাঁকে না পাওয়ার জন্য এত দুঃখ, এত হাহাকার, 
তাকে পেয়ে গেলে আর তে৷ আকাঙ্ক্ষা থাকে না । চর্ম প্রাপ্তিতো ঘটেই গেল। সুতরাং 
এতাঁদনের জ্বালা, যন্ত্রণ। নিমেষেই লোপ পায়। প্রাপ্তির চরম আনন্দে দেহমন পূলাকত 
হয়ে ওতে । আর মালোর র।জ্যে যে পৌছে গেছে, অন্ধকারের প্রাতি আর হার দথ্টি থাকবে 
কেন? ভাবসাঁম্মলনের পর্যায়ে বিদ্যাপাতিব রাধা তাই আনন্দে আত্মহারা । বিদ্যা 
বৃপের কবি, বসের কবি, বিদ্যাপাতি মনন্তত্ব ও আধ]াত্বিক গশীবতাব কবি-_ ভাবোল্লাসেব 
পদে সেই অসামানা কাবিকাতির আর একবার আঁগ্রপবীক্ষা হযোছ। বলাবাহূল), বিদ্যাপাত 
কৃতিত্বের সঙ্গে উত্তীর্ণ হয়েছেন। ভাবসগ্মিলনেব পদে বিদ্যাপাতি অতুলনীয় 1) 


|| ৮০ 


এব পর প্র্থনার পদ । (বাংলাদেশে 1বদ]াপাতির প্রার্থন৷ বিষয়ক তিনাটি পদ সাবশেষ 
পারচিত। এই তিনাঁট পদ প্রাকৃচৈতনা যুগের বৈষবের মুন্ত-বাঞ্ছাব্পে দে৩৩ হয়ে 
থাকে , ফলে এর কাবামূল্য হয়েছে উপেক্ষিত। কিন্তু কাবামূলেঃর দিক থেকে, একে 
আমর। একেবারে নস] করতে পারি না। বান্তরজজীঝনের নৈরাশ) ও বেদনার প্রাতফলনে 
সমুজ্জল এই পদগুলি। নাগারক পারবেশের বলাসোচ্ছল প্রমন্ততায় বিদ্যাপাতির ভোগ- 
জীবন কেটেছে । জীবনের অপরাহ্ন বেলায় এসে তিনি অনুশোচনার তৃষানলে ভ্বলছেন-_ 
শনধুবনে রমণী রসরঙ্গে মাতলু' তোহে ভব কোন বেল। ।' মেঘে মেঘে বয়সের বেল। 
অনেক বেড়েছে, এখন পরকালের 'হিসাব-নিকাশের সময এসেছে। তাই মাধবের কাছে 
কবির একান্ত মিনাত £ 

দেই তুলসী তিল এ দেহ সমাঁপিলু* 
দয়। জনু ছোড়াবি মোয়। 


এতদ্দন কবি 'অমৃত তোঁঞ্জ কিএ হলাহল পিয়ালু'।' এখন শেষ সমনের ভষে 
বিদ্যাপতি মাধবেরই পদপ্রাস্তে আশ্রয় যাচ্ঞ। করেন £ 


ভনঈ বিদ্যাপতি শেষ সমন ভয় 
তুঅ বিনু গতি নাহি আরা । 
আদ অনা্দিক নাথ কহায়াস 
অব তারণ ভার তোছারা ॥ 
মাধবে একাস্ত বিশ্বম্তত। ও পরম প্রশান্তির সুরে মেদুর এই পদগু?ল রসমধুরও বটে। 
একদিকে আত্মবেদনার প্রকাশ, অন্যাদকে ভন্তহদয়ের পরম এঁকাস্তিকত৷ সমুজ্ছল রূপ লাভ 
করেছে। হৃদয়ের আক্ষেপেয়, অতৃপ্তি, নৈয়াশোর রসাপ্রত বাণীরূপ দানে বিদপতি 
কতিত্বের পারচর দিয়েছেন ) 
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| ১৬০ ॥ 
বিদ্গাপাঁত কুশলী শিল্পী । তার পঙ্গে একদিকে ভাবের গভীরতা, অন্যদিকে 
আলঙ্ফারিক শৃঙ্খলায় আবন্ধ এক অনুপম সৃজন-কমের নিপর্শন। রাজসভার কাব 
বিদ্যাপাতির র6নাকর্মের মূলে ভাবের আবেগের সঙ্গে মিলি £ হয়েছিল নাগরিক মানসঙ্জাত 
মণ্ডনকলার আধিকা। সুচাঁয়ত শবন্দ-সম্পদের ব্যবহার ঠার সৃষ্ট পদগুলিকে অসামান) 
বাজনাগভ করেছে। যেমন 
সোই কোকিল অব লাখ লাখ ডাকউ লাখ উদয় কর চন্দা। 
পাচ বাণ অব লাখ বাণ হোডউ মলয় পবন বহু মন্দা ॥ 
এখানে 'লাখ' শব্দটির বহুবার প্রয়োগে অনুপ্রাসেব যে ধ্বানস্পন্দন সৃষ্ট হয়েছে, ও. 
হদ'মের আবেগবাহুল্যকে যেন স্বতোংসার৩ করে তুলেছে । অশাদিকে লঘু ধ্বনিমূলক 
শক্ষরের প্রয়োগে (11991 5০৪1)৫) হৃদয়ের কামন। থরোথব বেপথনমানতার 1নাবিড় স্পর্শ 
পাওয়া যায়। এই পথ বেয়েই গাধা-হদয়ের আবেগের ঢেউ যেন সনগ্র বিশ্ব-প্রক তি 
ছড়িয়ে পড়েছে। 
রাজসভার কবি 'বিদ্যাপাঁত নাগরিক চেতনার প্রয়োজনেই বহু 'বৈদদ্ধপ্ণ ভণত।' 
উচ্চারণ করেছেন। অজন্্র অলক্কারের সু প্রয়োগ তিন করেছেন। যেনন-- 
শীতের ওঢনী পিয়া গিরীষের বা। 
বারষার ছত পিয়। দরিয়ার না॥ (বৃপক ) 
ঘন ঘন আঁচর কুচাগার কাচর হাঁস হাঁস তাহ পুন হেরি। 
জনু মধু মন হরি কনয়া কুম্ভ ভাঁর মুহার রাখল কত বোর।। (উতপ্রেক্ষ।) 
ঝাম্প ঘন গরজান্ত সম্তাতি ভুবন ভার বারখাস্তিয়। । 
কান্তপাহুন কাম দারুণ সঘন খরশর হান্তিয়। ॥ (অনুপ্রাস) 
চিকুরে গরএ জলধারা । 
মুখপশী ভয়ে কএ কাদে অশধিয়ারা ॥ (সন্দেহ) 
অঙ্কুর তপন তাপে যব জারব কি করব বারিদ মেহে। 
ই নব যৌবন বিফলে গৌয়ায়ব কি করব সো পিয় নেহে ॥। (দৃষ্টান্ত) 


ভন্তান্মগ্গত্ন 
| ৯ 1 
কোন বিশিষ্ট তত্তুভাবনাকে কাব্যাকারে প্রকাশ করতে গেলে দু' ধরনের সমস) দেখা 
দেয়। প্রথমে গরকার সেই তত্তাটর যথাযথ উপলান্ধ; দ্বিতীয়ত, তত্বুকে রসাশ্রিত 
কবিতকারে প্রকাশের জন্য সৃষ্টির বাদুদগুপ্রতিভা । সত্য বটে, (বৈফবপদাযলী কাব্য 
বৈফধততুর রসজব্য। বৈফব-সাধক-ক বিণ বৈফবতত্্-ক্থাফে বাখার রসরূপে ভক্তিজর্থ 
দিয়েছেন পরম বাচ্ছিতের উদ্দেশে । তবে তবৃকঙা সর্ধদাই যে তাদের পদে সার্থক রসরূপ 


১৩২ বৈফব পদাবলী পারিচয় 


লাভ করতে পেরেছে, অ নয়। কারণ তত্বোপলন্ধি ও ভন্তি এক কথা, কবিত্বশন্তি অন্য 
কথ।। কবিত্বশন্তি না থাকলে ভন্তিবশে ছন্দায়ত ততকথা শ্রেষ্ঠ কবিত৷ হয়ে উঠতে পারে 
না। কিন্তু একথ। সত্য যে, বৈফণব সাধকদের মধে) এমন কয়েকজন অন্ততঃ ছিলেন, 
যার। অতুলনীয় সৃঁিক্ষমতার পারচয় দিয়েছেন। তাই ডাদের রন শুধু নীরস ততুকথার 
পরিণত হয়নি, শ্রেষ্ঠ কাঝ/মূলোেও অ' হ'তে পেরেছে আঁভাসণ্িত। জ্ঞানদাস ছিলেন সেই 
শ্রেষ্ঠ কবিদের একজন-ঠৈ৩ন্যোন্তর বাংল। সাহিএের এক উজ্জ্বল জে]তিষ্ক। 

। জ্ঞানদাস চণ্ীদাসের ভাবশিষ)। আবেগের গভীরওাঃ অনুরাগের আধিক!, দুঃখের মধ্যে 
সুখ, সুখের মধ্। দুঃখ এবং সুথদুঃখকে এক বেণীবন্ধনে বেধে নেওয়ার আকাত, চ্জীদাসের 
পদে সহঞ্জলভ্য। [কিন্তু চণ্তীদাসের পদে প্রকাশভঙ্গী নামে কথাটি একেবারে প্রায় অচল । 
আত্মসচেতন হয়ে চণ্ডীদাস কোন পদ রচনা করেছেন বলে মনে হয় না। তাছাড়া নি 
ভাবের এমন গভীরে চলে গেছেন, যেখানে অনুভুটুকুই ঠার একমান সম্বল । সেই 
অনুভূতির অলফ্কৃত প্রকাশে তিন মোটেই তৎপর নন। ফলে চণীদাসের পদাবলী ভাবের 
অনাবৃত প্রকাশে সমৃদ্ধ। অপব দিকে গোবিন্দদাসের পদে পাওয়৷ যায় অলঙ্করণ ও 
নওনকলার সমারোহ ॥ বস্তঝকে কেমন করে সাজ্জ৩ করে নয়ন-মন এক সঙ্গে হরণ 
কর! যায়, এ বিষয়ে গোবন্দদাস অতআধিক সচেতন। জ্ঞানদাসের পদে আমর] পাই এ 
দুয়ের সংমিশ্রণ। ভাবের গভীরতা ও মণ্নকলা-ুইই তার পদে লক্ষণীয়। আত গতীর 
ভাবের যথাযথ প্রকাশের জন্) যেটুকু অলঙ্করণ প্রয়োজন, জ্ঞানদাস তাতে নারাজ হন নি। 
কিন্তু আতরিন্ত অলঙ্করণের পক্ষপাতী তিনি ছিলেন না। অতিরিন্ত অলঙ্কার সাহিতোর 
ভারস্বরূপ হয়ে পড়ে । কিন্তু অলঙ্কার সাহতেঃর সামগ্রী হয়ে উঠতে পারে তখনই, যখন 
ভাব ও ভাষাব সমন্বয়ে অলঙ্কার প্রসাধনরূপে কাব/দেহের লাবণ) বঙ্ছারত করে। জ্ঞান- 
দাসের কাব্যে আত্যাম্তক অনুভূতি আও সাদ। ও সহজ কথায় 'কিন্ব। সামান্যমাত্র অলঙ্করণের 
ফলে অপৃব শিল্পবন্তু হয়ে উঠতে পেরেছে । 

চৈতন্যোত্তর যুগেব বৈষফব পদক জ্ঞানদাসের বৈফবতত্ সম্পর্কে সবিশেষ জ্ঞান থাকা 
স্বাভাবক। নিষ্ঠাবান বৈষব হয়ে সে তত্বুকে সম্যক অনুশীলন 'তাঁন করেছেন জীবনে 
ও কাব্যে। প্রভুপাদ 'িত্যানন্দকে "তান হ্থচক্ষে দর্শনের সৌভাগালাভ করেছিলেন। 
1কন্তু জ্ঞানদাসের আব একটা পাঁরচয়, তান কাঁব। তাই কাঁবমনের বিশেষ প্রবণত৷ বশে 
রসপধায়েব কষেকটি 1দকেই শুধু তিনি কৃতিত্ব দেখাতে পেরেছেন। যেমন, প্ররাগ, 
রূপানুরাগ, আক্ষেপানুরাগ প্রভীতি। *জ্ঞানদাসের বাসকসজ্জা, খাওত। ও কলহাস্তীরতার 
পদ সংখ্যায় কম হইলেও কাব্/-সুষমায় অন। কোন কাঁবির রচন। হইতে ন্যুন নহে। জ্ঞান- 
দাসের প্রতিভার শ্রেষ্ঠ দান হইতেছে তাহার পূর্বরাগ, আক্ষেপানুরাগ, দান ও নৌকাবিলাসের 
পদগুি।” ( ড. বিমানাবহারী মঞ্জুমদার ) কিন্তু অনেকক্ষেত্রে কবিকস্পন৷ যেখানে 
সাড়। দেয়নি, ভক্তের কর্তব্য বশে পদ রচনা করেছেন, অ৷ রসমধুর হয় নি। যেমন, গোরা 
1বষয়ক পদ। রাধাকৃফলীল৷ কবিকল্পনাকে সমধিক উদ্বোধিত করেছিল। জ্নদাস 
রাধার হদয়বেদনার ঘনীভূত নির্যাস দিয়ে যেন তার পদগৃলি রচনা করেছেন। 
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উচশীদাস-এরীতহোর ধারক ও বাহক জ্ঞানদ।স বস্ছুবিদ্ধ কবি পন। বস্তুর বৃপাঙ্কণে 
কখনে। কখনে। অগ্রদর হলেও, কোন্‌ মায়াবলে তিনি এক মুহূর্তে রূপ থেকে স্বরূপে চলে 
যান। বাহঃসৌন্দ্যচ্ছাব অশকা আর হয় না। হদয়সৌন্দধের ঝরোকাথাণি [৩নি উল্মোচন 
করেন। আর রসজ্জগণ মর দিয়ে উপলান্ধী করেন তার মাধুধ। জ্ঞানদাসের রাধ। ণপ 
দেখতে গিয়ে বলে ফেলেন £ 'যত রূপ তত বেশ ভাবতে পাঙ্জর শেষ।' বল। যায়, 
কবি জ্ঞানদাস রাধার অন্তঃস্বুপ-সোন্দর্ধ-পাপাড়ি উদ্মোচনে অধিকওর যত্ুবান হয়েছেন, 
[কন্তু বাহঃসৌন্দ্যের পথ ধরে এটাও সঠ্য। বঞ্ু৩, দেহ ও মন-_দুইয়েরই অধিষ্ঠান কবির 
পদে রয়েছে। তবে দেহের সীমার কাব আবদ্ধ থাকেন নি; দেহের পথ ধরে খন 
সীমাহীন মনের অন্ত আকাশের নীলিমারাজ্যে উপনীত হয়েছেন। সেখানে দেহ-ডাটনীর 
কুল চোখে পড়ে না, ওত মনের অনন্ত মহাসমুদ্রে পরণত। জ্ঞ্ঞানদাসের পদে দেহ ও মনের 
ঘানষ্ঠ সম্পর্ক অনুপম কাব্সূতে বিধৃত হয়েছে _ এটাও অস্বীকার করবার জন্য। 
সমালোচকের ভাষায়-__“দেহের সঙ্গে মনের যে নাবড় সম্পর্ক তাহা জ্ঞানদাসের পঙ্দে যেমন 
আভব্যন্ত হইয়াছে, এমনটি আর কোন বৈষব মহাজনের পদে নছে।”) 

ভ্রানদাস বাংলা ও ব্রসবু'ল--উভয় ভাষায় পদ রচনা করেছেন। বাংল। ভাষায় রচিত 
পদগ্ল কাব]ংশে আত উৎকৃষ্ট । কিন্তু ব্রজবুলতে রচিত পদগুলতে কাঁবকল্পনা তেমন 
সাড়া দেয় নি। স্পহ্ঠই বোক৷ যায়, ঠার ভাব ও ভাবন৷ প্রকাশের উপযুন্ত বাহন বাঙলা 
ভাষা, কিন্তু যেখানে চাতুর্য ও পারিপাট্যের সমারোহ দেখাতে চেয়েছেন, সেথানে তান 
ব্রজবুলির আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। কিন্তু জ্ঞানদাসের কবিমনের পক্ষে ব্রজবুলি উপযুদ্ত 
বাহন নয়। শব্দাচ ও অলঙ্কারের সমারোহে ব্রজবুলির মাতাবৃশ্ত ছন্দে যে রাজকার এম্বর্ষের 
আভাস, সেখানে চতীদাস ও জ্ঞানদাসের কবিচিন্ত ঠাই পাবে কেন? একে প্রতিভার দেন 
বললে ভূল হবে । বলা যেতে পারে, এটা প্রাতভার বিশেষ আভবান্ত। 


চতীদাস-শিষ) জ্ঞানদাসের রাধার কণ্ঠ অতি উচ্চ নয়। সুখের মাঝেও দুঃখের আভাস। 
আবার দুঃখের মুহূর্তেও বিদ্যাপতির রাধার মত জ্ঞানদাসের রাধা বিশ্বসংসারকে ঠার দুঃখের 
কাঁহনী শোনাতে বসেন না। তৃষের আগুনের মত রাধার হৃদয় বেদনা ধাঁক ধাক ভ্বলতে 
থাকে, অনুচ্চ 'বিলাপের মধ্য 'দিক্পে তার আভাস পাওয়! যায় মান্ত। 

জ্ঞানদাসের পদে আর একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। কবিকষ্পনা স্বপ্প পরিসর 
বর্ণনার মধোই সার্থক ৷ দীর্ঘায়ত বর্ণনায় কবিচিন্ত যেন খেই ছারিয়ে ফেলে । ফলে দেখা 
বায় যে, একটি পদেরই প্রথমাংশ আত উৎকৃ্ণ শিল্পবন্ধু হয়ে উঠেছে, কিন্তু অপরাশে 
কবিত্ব-ববা্জিত পদ্য ছাড়া আর কিছুই নর। দৃষ্াত্তস্থরূপ, “আলে মুষ্ঞি জানোনা। 
জানিলে যাইতাম না কদন্বের তলে ॥?_পদটির উল্লেখ করা যেতে পারে। 

(উর পদে চিত্তধ্ম প্রাধান্য বিস্তার করলেও চিতধর্ম একেবারে অনুপস্থিত থাকে নি। 
শঙ্জ-চি ও ধ্বান-চয়--দুইয়েরই রূপারণে আমাদের কব কাতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন ॥ 
যেজল_ | 
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রজনী শাঙন ঘন থন দের গরভন 
পনাঝম শবদ বরিষে। 
পালছ্কে শয়ান রঙে [বগালত চার অঙ্রে 


নন্দ যাই মনের হরষে ॥ 

সমালোচকের ভাষায়, “এনন আশ্চর্য) শব্দমন্তর রূপচিনর, রহসাময় বধার আবেষ্টনী, এমন 
ভাষা-সুর-ছন্দের অনিবার্ধ) মায়াবিস্তার--জারক শান্ত__ইহা নিত্যকালের একটি চি হইয়। 
রাহছল ।” ( শঙ্কপীপ্রসাদ বসু) 

জ্রানদাসের কল্পনা-বিহঙ্গ সুদূর নীলমাপথে পক্ষাবধূননের জন্য বাকুল। বৈষ্ণব 
তত্তেক্মর্ত পাঁথবাতে দাড়িয়েও দৃষ্টি নিবন্ধ থাকে অলোৌকিকতার দিকে । তাই বন্তুবিদ্ 
জীবনবেদন৷ অপেক্ষ। আধ]াত্মকতার অলোকিকতার সুষমান্থগ্গ রচনা বৈষ্ণব কাঁবির পক্ষে 
অনেক কামা। আর সেক্ষেতে ঠা 20150110679 ৫০৬6109101061) 01 1009 8112- 
(15৩ 50105101110-র সুযোগ অনেক বেশী । মর্তচারী হয়েও অমর্তের বালন৷ স্বভাব ৬ই 
বৈষণবকাঁবকে অনেক কল্পনা ও ন্বপ্নচারিতার অবকাশ 'দিয়েছে। বৈষবকাব জ্ঞানদাস 
সেই সুযোগ পূর্ণমা্ গ্রহণ করেছেন। এর জন্য ঠার কবিস্বভাবই দায়ী । আমাদের 
পরিচিত মর্তপাঁথবীর উপর দাড়িয়ে কবিকল্পন৷ সদূরে উধাও হতে চেয়েছে, 'কিন্ব৷ ভান্তর 
পটভুমকায় মানাবক প্রেম-প্রীতির আকাঙ্ক্ষার চিন্তুটকে অপ্ব সমান্বত করেছেন। মতের 
মাঝে অমর্তচারিতা, অসীম পটে কল্পনাবিহঙ্গের পক্ষবিধূনন, শব্দ-ছন্দের সুরঝঞ্কারে 
মেঘমেদুর মনের আবেশতরঙ্গ-_সব মিলিয়ে জ্ঞানদাসের পদে রোমাপ্টিকতার আস্বাদ মেলে । 
যেমন-_“রূপের পাথারে আখ ডুবি সে রাহল। যৌবনের বনে মন হারাইয়। গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর হৈল অফুরান। অন্তরে বিদরে 'হিয়। কি দ্ধানি করে প্রাণ ॥৮-_ 
এখানে রাধার হদয়ের যে আকুলত৷ ধরা পড়েছে, তা নিত্কালের চিন্ুপটের এক অসামান্য 
শিল্পসোন্দর্যের অপর্প নিদর্শন। যৌবনের বনে রাধার মন হারানোর বিস্ময়কর বর্ণন। 
জ্বানদাসের কবিকর্মের শ্রেষ্ঠত্বকে চিনিয়ে দিতে ভুল করে না। 

প্রস্ষৃটিত পদ্সের বিকশিত সৌন্দর্য গনয়ে বৈফব সাহিত্যের অঙ্গনে জ্ঞানদাসের আবির্ভাব 
হয়নি। প্রথম জীবনে চতীদাস, বিদ্যাপতি প্রভাতি মহাজন কবির অনুকরণ করে তিনি 
1সান্ধর মন্ত্র অন্বেষণ করেছিলেন। কিন্তু নিজের মৌলিক বৈশিষ্টাটও খু'জে নিতে তার 
থুব বেশী দেরি হয় নি। শেষ পর্যন্ত “তনি বিদ্যাপতির আলঞ্কারিক রীতি পরিত্যাগ 
কারয়। চতীদাসের ও নরহার সরকারের সহজ সরল মরমী রীতিতে পদ রচনা করিতে আরম্ত 
কাঁর়লেন। এই পথে তণহার সাফল্য হইল অনন্যসাধারণ।” ( বিমানাবিহারী মজুমদার ) 
তবে আগেই বলোছি, চত্ীদাসের ভাবশিষ। জ্ঞানদাসের নিজস্ব কাব্যবৈ শিক্টাও ভুলার্পে 
বণ্তমান। 

॥ ৯. ॥ 
৷ আগেই বল৷ হয়েছে, গ্বৌরলীল। বিষল্পক পদে জ্ঞানদাসের কবিকাতি তত উতদ্দল নয়। 

গোরতন্বের নিগ্ঢ়রহস। কাবতায় পারস্ষুউ করেছেন তিনি, কিন্তু আ যে বথোচিত 
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লাভ করতে পেরেছে, শ বল। যায় না। [কন্তু এসব পদের এতিহাসিক মূল) যথেষ্ট। 
হ্ঞানদাসের পদে গৌরাঙ্গ ৬'র পরিপূর্ণ মাহিম। নিয়ে ফুটে উঠেছেন। যেমন £ 


ক9৭ বরণ গোর ওনু মোহল, 
প্রেমে আকুল দুই নয়ন ঝরে। 
কারকর লালত, আজানুলস্লিত 


তুজযুগ শোভিত পুলক ভরে ॥... 
৩ততের প্রাত আত নিষ্ঠা কাব) এখানে কিং আড়ষ্ট । কমু একটি পদে জ্ঞানদাস 
কবিকৃতির পরিচয় দিয়েছেন £ 
সহচর অঙ্গে গোর। অঙ্গ হেলাইয়া। 
চাঁলিতে না পারে খেণে পড়ে ম্রছিয়া ॥ 
আত দুধল দেহ ধরণে না যায়। 
[ক্ষত তলে পাঁড় সহচর মুখ চায় ॥ 
কোথায় পরাণ-নাথ বালি খেণে কান্দে 
প্রব বিরহ স্তরে থর নাহ বান্ধে।। 
কেনে হেন হৈল গোরা বুঝতে না পারি। 
জ্ঞানদাস কহে নিছান লৈয়৷ মার ॥ 
অতি সহজ সরল ভাষায় প্রকাশিত মহাপ্রভুর প্ররাগ বেদনার চিত্রটি সুন্ধ্র ফুটেছে । 
ভন্তকাব জ্ঞানদাস গোরলীলাবিষয়ক পদে কবিকৃতির বৈশিহ্ট) তেমন মহৎ করে 
দেখান নি সত্য। কিন্তু তান যে গৌরময় ছিলেন, তা তার বাভি্র পদের নান ছঠে 
প্রকাঁশত। বহু গোৌরলীলা পদ তান সোৎসাহে রচনা করেছেন। 'কন্তু তা আঁধকাংশই 
ভক্তের দৃষ্টিতে, যেখানে কবিধম্ন নিশ্চিতভাবেই গৌগ হয়ে পড়েছে । আসলে নিত্যানন্দ- 
শিষা জ্ঞানদাসের হৃদয়ের মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্য কিরূপ মাঁণময় আসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন, ও 
সহজেই অনুমেয় । স্বরূপ দামোদরের অনুসরণে তিনি বলেছেন__'শচীগর্ভ সিন্ধু মাঝে | 
গোরাঙ্গ রতন রাজে | প্রকট হৈলা অবনীতে । | হেরি সে রতন আভা / জগত হইল 
লোভ | পাপ তম লুকাল তুরিতে।” 'কিংবা--“ফাণ্চন বরণ গোৌরতনু মোহন প্রেমে আকুল 
দুই নরন করে। | কারিকর লালিত আজানুলছিত ভুজধুগ শোভিত পুলকভরে।” পদে 
ভন্তকবির নিছক চৈতন্যরূপ বর্ণনা মান। 'গাদগদ ভাব হাস সে রোয়ত অবুণ নয়নে কত 
ঢুরকত লোর'--প্রতাক্ষদশীর বিবরণ, অবশ্য জ্ঞানদাস সংগৃহীত । এ ভাবে দেখা যায় 
করুণাঘন গোরাঙ্গের রূপ ও করুণ৷ বর্ণনায় জ্ঞানদাস মুখর হয়েছেন। তবে একটি পদে 
জ্ঞানদাস ত্রজ্জ অনুগত গোপা রূপে গোৌরর্পী কৃফকে আরাধনা করেছেন এবং আত্মনিবেদন 
করেছেন গোরপদে। প্রচালত অর্থে এটি গোরচাঁ্রেকা হয়ত নয়, কিন্তু তারই ভিন্নরৃপ, 
ত। অস্বীকার রুর৷ যায় না 
গৌরাঙ্গ আমার ধ্বরম করম গোয়াঙ্গ আমার জাতি। 
গোরাঙ্গ আমার কুলশীল মান গোরাঙ্গ আমার গতি ॥ 
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গৌরাঙ্গ আমার পরাণপুতলী গোরাঙ্গ আমার স্বামী । 
গৌরাঙ্গ আমার সরবস ধন তাহার দাসী যে আমি ॥ 
হারনাম রবে কুল মজাইল পাগল করিল মোরে। 
যখন সে রব করয়ে বঙ্গুয়। রাহতে না পারি ঘরে ॥ 
গুরুজন বোল কানে ন৷ করিব কুলশীল তেয়াগিব 
জ্ঞানদাস কহে বিনিমূলে সেই গোরপদে বিকাইব ॥ 


অনুরুপ আর একাটি পদে প্রেমভন্তের এর্‌প চৈতন্য-র প্রাতি আসান্ত এবং কুলবধুর মত 
সবস্ব সমপ্পণ করে আত্মনিবেদন সুরটির অনাবিল প্রকাশ লক্ষ্য কর৷ যায় । পদটিএই-_ 


( সই) দেখিয়। গৌরাঙ্গ ঠাদে। 

হইনু পাগলী আকুল বিকাল পাড়নু পিরীতি ফাদে ॥ 
( সই )গোর যাঁদ হৈত পাখী । 

করিয়৷ যতন করিতু পালন হিয়। পিঞ্জিরায় রাখি ॥... 
(সই ) গোর যাঁদ হৈত মধু। 

জ্ানদাস কহে আস্বাদ করিয়৷ মাঁজত কুলের বধূ ॥ 


1 ২৩ 1 


আমাদের কাব রাধাকফের রূপ বর্ণনা করেছেন। রাধার রূপ বর্ণনায় কাব লাবণ/ 

ঢলঢল কযত-কাণ্চনতনু রাধার নবযৌবন-হল্লোলের চাঁকত চমকটুকু তালিকার চড়ে 
ধরে রাখতে চেয়েছেন। কিন্তু কিছুদূর গিয়েই বলে ফেলেছেন £ 'রাই কি বলিব আর 
1ক বালব আর । ভুবনে কি দিয়ে হেন উপমা তোমার । তবে ২১ টি পদ্দে কবি 
রাধার রূপ সোন্দর্য অঞ্কনে 'সাদ্ধলাভ করেছেন। রাধাকফের এই রূপবর্ণনা বঙ্নঃসাঁ্ধতে এবং 
প্রাগে বিভিন্ন ভাবে অজ্কিত হয়েছে। বয়ঃসন্ধি পর্যায়ে কৈশোর ছেড়ে যৌবন অবস্থায় 
উপনীত হতে যাচ্ছে, তাতে দেহের এবং সেই সঙ্গে মনেরও বিচিত্র পারবর্তন-চিহ্বের পলিচয় 
থাকে । প্ধরাগ পর্যায়ে রূপদর্শন জনিত অনুরাগের বিচি অনুভূতির বণনাসূত্রেই রূপের 
বর্ণনা । জ্ঞানদাস বয়ঃসান্ধ পর্যায়ে ২৪ টি উল্লেখযোগ্য পদ রচন। করেছেন। একটি পদে 
কৃষের রৃপমুগ্ধতার আবেশে রাধার রৃপবর্ণনা অপেক্ষা স্বরূপের পরিচয়ই বেশি ফুটেছে। কিন্তু 
জ্ঞানদাস দু-চারাটি কথার মধ্য দিয়ে রাধার অনুপম রূপসৌন্দ্যের পরিচর সুন্দর ভাবে 
দিয়েছেন, তাও লক্ষণীয় । যেমন-__ 

খেলত না খেলত লোক দোখ লাজ । 

হেরত ন৷ হেরত সহচরী মাঝ ॥ 

বোলইতে বন অল জবগাই। 

হুসত না হসত গুখ মুচুকাই ॥ 
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এ সাথ এ সাথ ক পেখলু* নারী । 

হেব্ইতে হরথে হরল যুগ চার ॥ 

উলটি উললটি চল্‌ পদ দুই চার। 

কলসে কলসে জুনু আঁময়। উদারি ॥ 

পদ1ট রাধার বন্পঃসা্ধর এবং সেই সঙ্গে শ্রীকফের প্ররাগেরও । রাধ। সখাঁদের সঙ্গে 

থেলছেন বালিকাসুলভ আগ্রহ ও চপলতাবশতঃ আবার লোক দেখে লঙ্জাও পাচ্ছেন 
যৌবন ছোয়ার কারণে । অল্পকথা, মুখ টিপে হাসা- এ সবই নব পারব্তনের লক্ষণ। 
এই অপবৃপ নারীব বৃপসৌন্দ্ধ নিরীক্ষণ করে কৃষের হৃদয় যেন শেলাবদ্ধ হয়েছে, চিত 
স্তন্ধ। রাধার অপবৃপ অনন্ত সৌন্দর্যের পরিচয় শেষ দু'টি পধীন্ততে । মৃদুমন্দ গমনরত 
রাধার আন্দোলিত দেহবল্ররী থেকে যেন ক্লসী কলসী অমৃত উজ্জারত হচ্ছে। এই একটি 
পধান্তর মধ) দিয়েই রাধার দেহসোন্দধেব অনুপম চিল্নটি উদঘাটিত। নিখুত বর্ণনার মধ] 
দিয়ে এই চিত্রাঙ্কন আদৌ সম্ভব হোত কনা সন্দেহ। বরং কৃষের বৃপ বর্ণনায় জ্ঞানদাস 
যথেম্ট সাফল্যলাভ করেছেন £ 


চূড়া বান্ধয়৷ উচ্চ কে দিল ময়ূর পুচ্ছ 
ভালে সে রমণী ননোলোতা । 
আকাশ চাহিতে িব। ইন্দ্রের ধনুক খানি 


নব মেঘে কারয়াছে শোভ। ॥ 


মাল্লক।-মালতীর মাল। দিয়ে চূড়াটি ঘিরে দেওয়া হোল-মনে হচ্ছে যেন নীল 
1গাঁরাশখর থেকে সুরধূনী নদী বয়ে চলেছে। কালার কপালে চন্দনের টিপ, মধে; 
ফাগুর বিন্দু। মনে হচ্ছে কেউ যেন রূপোর পানে জবা ফুল দিয়ে তা কালিম্দীতে প্জার 
মানসে ভাসিয়ে দিয়েছে । কৃষ্ণের এই সাঁঞ্জত রূপমাধুরী এক লহমায় দেখার নয়। তাই_ 

জ্ঞানদাসেতে কয় মোর মনে হেন লয় 
শ্যাম রুপ দেখি ধারে ধীরে ॥ 

বৈষব জ্ঞানদাসের লেখানিতে জবার উপমা- একটু আশ্চর্য লাগে বোক ! তবে এখানে 

ভন্ত নন, কবিই প্রধান হয়ে উঠেছেন। 
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-প্ররাগের বর্ণনায় আমাদের ক িকণ্ঠ মুখর । এ তার ঘক্ষেত। তুলির অল্প অশচড়ে 
অবলীলাক্রমে রাধার হদয়াকৃতি জ্ঞানদাস যেভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন, তা একমাত্র চণ্ীদাস 
ছাড়। তুলনারাহত। কৃষ্ণের রূপ দর্শনে ও গুণ শ্রবণে রাধার পূর্ধরাগের সৃচন। ॥ কিন্তু 
আপন হৃদয়ের আকুলত। ঠাকে এ পর্যায়েই বছুদুরে নিয়ে গেছে, যেখানে রাধার হাদয়- 
শত্দলের এক একটি পাপড়ির রহস্য উন্মোচিত হচ্ছে তার, বিলাপের মধ্যে । কৃফরূপ 
দশনে রাধার প্রথম অনুভুতি ঃ 

১২ 
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চিকণ কালিয়ার্প, মরমে লাগিয়াছে 
ধরণে ন৷ যায় মোর হিয়।। 
কত চাদ [নঙারয়। মুখখানি মাঁজিয়াছে 


ন! জান তায় কত সুধা দিয়া ॥ 
কের প্রতি অঙ্গ-প্রতাঙ্গের আকর্ষণ-সৌন্দর্যে রাধা বিকল-_'নবীন মেঘের কোরে, 
বিজুরী প্রকাশ করে, জাতিকুল মজাইলাম তায় ॥' রাধা পরিপূর্ণ আত্মহারা এখনে হন 
নি-তাই কৃষরূপ দর্শনের চিগ্নটি একাস্তমনে আহ্ছাদন করছেন। রাধ৷ দেখেন, কৃষের 
“লাবণা ঝরয়ে মকরন্দ।' আবার কখনো বলেন__ 
দেইথ৷ আইলাম তারে সই দেইথা আইলাম তারে । 
এক অঙ্গে এত র্প লয়ালে না ধরে ॥ 
নৃপ দর্শন হোল। দর্শনের আকাঙ্ক্ষা! সেখান থেকে ক্রমে বেড়েই চলল। কারণ 
'শাামের বিষম নেই' দেখে রাধ।-_'দোখিয়। শ্যামের গৃপ হৈলাম অচেতন ।' ফলে গৃহকর্মে 
ওদাসন্য, সমাজ-সংসারের প্রতি বিরক্$-'আমা হৈতে জাতি কুল নাহ গেলো রাখ। ।' 
শক বূপ দেখিলাম কািন্দী কুলে। 
অপবৃপ বৃপ কদস্ব মূলে ॥" 
কালিন্দীকলে তরুমূলে সহজ শ্যামতনুর ন্রিভান্রম রূপ । সে রূপে মুদ্ধ! রাধা কলসে 
জল ভরতে ভুলে গেছেন। রাধ। ভাবছেন_ 
যত রূপ তত বেশ, ভাবিতে পাজর শেষ 
পাপ চিতে নিবারিতে নার। 
কৃষের সাক্ষাং-দর্শনে রাধ। একেবারে 'বমুষ্ধ।। তার চিন্তে অনুক্ষণ কানুর বৃপসুন্দর 
মৃতিখানি আঁঞ্কত রয়েছে ।-__“তরু অবলম্বন কে। | হৃদয় 'নাহত মাঁণ | মাল বিরাজিত| 
শ্যামল সুন্দর দে ॥'_কদস্ব তরুতলে অবস্থানরত কৃষের শ]ামল সুন্দর মূরতি রাধার হৃদয়কে 
আঁধকার করেছে, তাই -“ও রূপ অবিরত ভাবতে যাউ মোর কাল।' এ বর্ণনার প্রথমাংশে 
রূপের, দ্বিতীয়াংশে স্বর্পের সন্ধানানুভূতি। এখন-নিজের উপরে যেন ধিক্কার এসে গেছে, 
কেনন৷ রাধার সমস্ত মন-প্রাণ 'যাঁন অধিকার করেছেন, তাকে পাওয়ার আকাঙ্ক্ষ। তে৷ 
সুদ্রপরাহত-উপলান্ধর গভীরে শুধু হদয়মথনজনিত আকুলতা-_ 
আলে। মু'ঞি জানে। না-_ 
জানিলে যাইতাম না কদদ্ের তলে। 
চিত মোর ছুরিয়৷ নিলে ছলিয়। নাগর ছলে ॥ 
রূপের পাঁথারে আখি ভূবি সে রহিল। 
যৌবনেয্স বনে মন হারাইয়৷ গেল ॥ 
ঘরে যাইতে পথ মোর হৈল অফুয়ান। 
রূপের পারধ্ারে যার জাখ ভবে আছে, যৌবনের গহন জরণ্যে বার মন হারিয়ে গেছে, 
কফ-তিমিরে যাকে গ্রাস করেছে, তার পক্ষে চরমচচ্ষু দিয়ে রৃপ-দর্শন-আর সগুব নয়, মরমচন্ষ 
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প্দয়ে তাই উপলান্ধ করতে হয় স্বর্প। এখন “হদষে পশিল রুপ পাঁজর কাটিয়া", ৩৭ 
বৃপানুরাগে রূপের কথা এসে পড়লেও স্ববুপের কথাই সেখানে প্রধান £ 
বৃপ লাগি আথ ঝুরে গুণে মন ডোর । 
প্রাত অঙ্গ লাগ কাদে প্রাতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগ হিয়৷ মোর কাদে । 
পরাণ পিরীতি লাগি থির নাহি বাধে ॥ 
এ পর্যাষেও রাধার সমাজ-সংস্কারের বাধা বিষয়ে সচেতনত৷ লক্ষণীয়- 
“জাতি কুল শীল সব হেন বুঝ গেল । 
ভুবন ভারয়।৷ মোর ঘোষণা রাহল ॥ 
কূলবতী হইয়। দুকলে দিল্‌* দুখ ।” 
দেহ ও মন, বৃপ ও স্ববৃূপের এমন নিবিড় সম্পর্ক কজন বৈষ্ণব কাব কথার তুলি দিয়ে 
আঞ্কত করতে পেরেছেন? দরশ ও পরশের জন্য গা এলিয়ে পড়ার সরল বর্ণনার মধ্যে 
গাভীরতম আবেগের মহত্তম বাণীর সুর শোন! যায নাকি? 


মনের উপরিতলে একদিন বৃপ প্রাতচ্ছবি ফেলেছিল, একথা ঠিক। কিন্তু কোন্‌ 
মুহুতে মন রূপ হতে অবৃপে চলে গেছে-মনের মীণকুণ্ীমে চলেছে সেই অবৃপের ধ্যান 
গুরুগরাবত মাঝে রাহ সখা-সঙ্গে। 
পুলকে প্রয়ে তনু শ্যাম-পরসঙ্গে ॥ 
পুলক ঢাঁকতে করি কত পরকার। 
নয়নের ধার! মোর বহে আনিবার ॥ 


জ্ঞানদাসের স্বপ্নদর্শন-বিষয়ক প্ররাগের-_ ধ্বনি, বাঙলা, নাধুধে ভরা একটি পদ 
অতুলনীয় । পদাট “মনের মরম কথা +। 


মনের মরম কথা তোমারে কহিএ হেখ 
শুন শুন পরাণের সই। 

স্বপনে দোঁখলু* যে শ্যামল বরণ দে 
তাহা বিনু আর করে নই ॥ 

রজনী শাওন ঘন ঘন দেয়া গরজন 
রামাঝাঁম শবদে বারষে। 

পালক্কে শয়ান রঙ্গে বিগাঁলত চীর অঙ্গে 
নিজ্দ বাই মনের হয়িযে ॥ 

শিখরে শিখগুরোল মত দাদুরী বোল 
কোকিল কুহরে কুতৃহলে । 

।বিঝা ঝানাক বাজে ভাহুকী সে ধন গাজে 
স্বপন দোখিলু' হেন কালে ॥ 
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চক্ষু দর্শনে তো৷ কথাই নেই। স্বপ্নে দর্শনের প্রভাবও-যে রাধার চিশুকে কিভাবে 
ব্যাকুল করে তুলেছে, ও পদটিতে শিল্পসম্মভভাবে বাজিত হয়েছে। একদিকে রূপ- 
দর্শনের উম্মাদনা, অন।দিকে ঘ্বরূপে অনুভবের ভাবগন্ভীর, রসমধুর বেপথ্‌মানত রাধাকে 
1কভাবে উতলা করে তুলেছে, আলোচ্য পদটিতে তার সার্থক প্রতিফলন। পদটর 
রোম।শ্টিক শ্বপ্নচারিতা, অনুভবের গাঢ়তা, শব্দের ধ্বনি-মাধূর্য, ছন্দের নৃপুর নিক্কণ--সব 
[মলিয়ে পদটি এক আশ্চ্ষসুন্দর সম্পদ বিশেষ হয়ে উঠেছে, সন্দেহ নেই। 
কৃষের প্ররাগ বর্ণনায় জ্নদাসের কৃতিত্ব তেমন নেই। এর কারণ আগেই বল। 
হয়েছে। এ জাতীয় একটি পদে কৃফের হদয়বাঠা প্রকাশ অপেক্ষ। রাধার চিইই উদঘাটিত £ 
থেলত না খেলত লোক দোথ লাজ। 
হেরও না হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
বোলাইতে বচন অলপ অবগাই। 
হাসত না হাসত মুখ মচুকাই ॥। 
এ সখ এ সাঁথ দেখলু* নারী। 
হেরল হরথে হরল যুগ চার ॥ 
উলটি উলটি চলু পদ দুই চারি। 
কলসে কলসে ঘেন আময়। উ্থারি ॥ 
শেষ দুই পংস্তিতে দেখ যায়, স্বল্পশব্দ ঝ।বহারে রাধার সৌন্দর্য ও গমনভঙ্গীর চিত্র 
উজ্জল হ'য়ে ফুটেছে। 
1 € 1 
আভসার বর্ণনায় স্বভাবতই জ্কানদস সার্থক নন। তবে অন্ততঃ দু'টি পদ আছে, যেখানে 
কবি আঁভসারের উৎকণ্ঠ।, আকৃতি, পরিবেশ আত সুন্দরভাবে আজ্কিত করেছেন। পদ 
দু'টি বর্যাভিসারের £ 
মেঘযামনী আও ঘন আদ্ধিয়ার । 
এছে সময়ে ধনী করু অভিসার ॥ 
ঝলকত দামিনী দশ দশ আপ। 
নীল বসনে ধনী সব তনু ঝশাপি ॥ 
দুই চার সহচরী সঙ্গাহ নেল। 
নব অনুরাগ ভরে চলি গেল ॥ 
দুই চারি সহচরী সঙ্গে নিয়ে সঞ্কেতকুজ আভমুখে গমনের ফলে আঁভসারের তাৎপর্য ও 
দুঃখ ব্রতের মধ্য দিয়ে বণ্চিতকে লাভের জন্য একাকনী দুর্গম পথযান্রণী শ্রীরাধিকার 
তপস্যার নিদারুণতা অনেক হ্যাস পায়, সতয। কিন্তু মনে রাখতে হবে যে, আঁভসার 
বর্ণনায় জ্ঞানদাসের অবলম্বন 'উজ্জলনীলমাণ'--যেখানে সা সঙ্গে আভসারের কথাই অছে। 
আর একথাও ঠিক যে, জঞনদাস রাধার বৃন্দাবনে কফের জন্য আঁভসার বর্ণনা করতে গিয়ে 
বনধুত শ্রীচৈতন্যদেবের নীলাচল ভমুখে জগমাথদেবের ভন) জাভিসারের বর্ণনাই করেছেন। 
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অনা পদটিতে আঁভসারেব চাঁকত গমনভঙ্গীর সলজ্ছ্ রূপ, আবেগ, উৎকণ্ঠা, অন্ধকার 
সর্পসক্কুল পথের বর্ণন৷ কবিকম্পনায় রসবৃপ পেয়েছে । পদটি এই_ 


কানু অনুবাগে, হদয় ভেল কাতর 
বহই না পারই গেহ। 
গুরু দুরুজন ভযে, [কছু নাহ মানযে, 


চীর নাহি সম্ববু দেহ ॥ 
কন্তু জ্রানদাস নিষ্ঠাবান বৈফব_ফলে একটি পদে 1৩নি "শ্যাম আভসারে চলু 
বিনোদিনী রাধ।'-র চিত অশকচছে গিষে এ'কেছেন চৈতনাদেব ও ঠার পাদদের চি £ 
আবেশে সথীর অঙ্গে অঙ্গ হেলাইয়] । 
প্দ আধ চলে আর পড়ে মুরছিয় ॥ 
ববাব থমক বাঁণ। সুমিল করিয়া । 
প্রবোঁশল বন্দাবনে জয় জয় দিয়। ॥ 
বস্তুত আঁভসার বর্ণনাকালে ভন্তুক বি জ্ঞানদাসের কল্পদৃষ্টিতে অধিষ্ঠিত ছিলেন মহাপ্রভু 
শ্রীচৈেওন) যান রাধার গতই উন্মন্তভাবে ছুটেছিলেন নীলাচলের পথে এবং ভঙ্তমাই জানেন 
যে, মহাপ্রভু জগন্নাথের মান্দ্র-চূড়। দর্শনমাতুই শ্রীচৈতন্যের চলার গাতবেগ এতে বেড়ে 
গিয়োছিল যে, সঙ্গীরা ডাব নাগাল পাননি । রাধার আঁওসার বর্ণনা করতে গিয়ে জ্ঞান- 
দাস শ্রাচৈ ৩ন্যেব আঁঙসার বর্ণন। করেছেন। আর তাতে সেই এতহাসিক চিতই ফুটে 
উঠেছে_ 


সথিগণ সঙ্গ তোঁজ চলু একসাঁর 
হেরি সহচরীগণ ধায়। 
অন্তত প্রেম তরঙ্গে ত্রাঙ্গিত 


ওবৃহৃ* সঙ্গ নাহি পায় ॥ 
|| ৬॥। 


ঞ্লোনদাস রসোদৃগার বিষয়ক পদ সৃষ্টতে যথেষ্ট কাঁবকাঁতত্বের পরিচয় দিয়েছেন। 
রসোদৃগার-এর বিষয়বন্তু রাধাকফের রভসলীলার পরবর্তী কালে সখাঁদের কাছে রাধার সেই 
[িলনলীলার স্মাতচাবণ। এতে একাদকে রাধ! কৃষপ্রেমের গোৌরবপ্রকাশ, অন্যদিকে 
িলনজনিত আনন্দানূভাতির প্রকাশের দ্বারা যেন সেই মিলনলীলাকে নতুনভাবে উপভোগ 
করছেন। এ জাতীয় বর্ণনার অনেক সময় অক্ষম কবির হাতে কামলীলার গুল বিবরণ মানত 
হয়ে ওঠে। কিন্তু কুশলী ভন্তকাঁবি জ্ঞানদাসের 'শিল্পচাতুর্ষে ঠার সৃষ্ট পদগুলি অপর্প 
রসের নির্ধাস হয়ে উঠেছে । তবে, একথাও স্মতধ্য যে, এ বিষয়ে 'তিনি তার কাবাগুরু 
চত্তীদাসের যোগ্য উত্তরসূর্পী 1, উভয়ের ভাব, ভাষা ও কথার এত মিল যে, কোনৃটি কার পদ, 
তা চিনে নিতে বেশ অগুবিধায় গড়তে হয় । তবে এক্ষেত্রে আমাদের ধারণা, খাণ যাঁদ কেউ 
খীনয়ে থাকেন, তা নিয়েছেন জ্ঞানদাস। তান অনেকক্ষেন্তরে চত্তীদাসকে তে৷ অনুসরণ 


1? 
ঢ., 
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করেছেনই, দেখ। যায়, বদযাপাতি, রামানন্দ বসু প্রমুখ কাবকেও তিনি অনুদরণ করেছেন । 
অবশ্য ত- শক্ষানবীঁশির যুগে” । তবে চত্তীদাসের সগ্রে ঠার কবি-আত্মার মিল অনেক 
অনেক বেশী- আর এ কারণেই জ্ঞানদাস চণ্তীদাসের সার্থক উত্তরসূরী রুপে পরিচিত । 
রসোদগারের পদে রাধার কৃফপদ্দে আত্মানবেদনের পরব্তাঁ অবস্থা । পরমবািত 
গোলকপাঁতি সর্গুণ ও রসের খাঁন। রাধার পরম সৌভাগ্য যে তান কৃফ সাম্নিধ্যের 
অপরিসীম সম্পদে গরিয়সী হয়েছেন। কুফকে [তান ভালোবাসেন । কৃষের সঙ্গে রভস- 
লীলায় ঠার যে ক্ষণটুকু কেটেছে, তার স্মাতি রাধার কাছে বড় মধুরঃ বড় আনন্দের, বড় 
গাবের। পুলকে পৃরিত মনপ্রাণ নিয়ে রাধ। এাই সেই মিলন স্মৃতিকে নিজ্জে স্মরণ করেন, 
সাখগণের কাছে তার বস্তুত বিবরণ দেন নিজের ও কৃষেের প্রেমের গৌরব ও অনুভবের 
আনন্দ প্রকাশের জন্য। কেনন৷ কানুপ্রেমের তে অবাধ নেই। সেই বর্ণনা-প্রসঙ্গে বাধা 
ধলেন নি 
যব কানু আওল মান্দর মাঝে । 
আঁচরে বদন ঝাঁপায়লু' লাজে ॥ 
করে কর বার ফুয়ল চীর মোর। 
[পয়া বড় ?িঠ কর রাখল আগোর ॥ 
[ক করব রে সাঁখ কানুক নেহা৷। 
ও সুখে মুগধী মুগধ মঝু দেহ ॥ 
পরাণপ্রয়-পরীতিরসে প্লান করে রাধ। কানুময় হয়েছেন। সবীসমাগমে ভিন কানুর- 
সঙ্গে তার মিলনলীলার বিবরণ দিচ্ছেন। প্রিয় যে ঠার কত আপন, তার সানিধ্যে গেলে 
তিনি রাধাকে কত আদর করেছেন, সব বলার পর রাধার অনুভূতি যে, তবু তিনি কানুর 
প্রেমসীমার হদিশ পান নি রাধার প্রেমের আতিও সেবৃপ সীমাহীন। 
রাধা কৃষের রূপগুণে মুগ্ধ, তার সঙ্গে মিলনলীলার আবেগে তিনি বিহবল । সেই 
অনুভূতির কথা তিনি এক মুখে বলে শেষ করতে পারবেন ন৷ _'লাথ মুখে কহিতে না 
পাইয়ে ওর।' কানুও রাধাসঙ্গ পাওয়ার জন্য আকুল হয়োছিলেন। রাধার সঙ্গে মিলনে 
বাধ। সৃষ্টি হবে মনে করে কৃষ্ণ চন্দন পর্যস্ত দেহে লেপন করেন নি, দানের রক্রেস মত 
দৃষিছাড়। করেন নি রাধাকে এবং কত প্রকারেই না ঠাকে কৃ আদর করেছেন-__ 
সই কন সে বন্ধুর প্রেম। 
অশাখি পালটিতে নহে পরতীত যেন দরিদ্রের হেম ॥ 
[হয়ায় হিয়ায় লাগিব লাগিয়। চন্দন না মাথে অঙ্গে । 
গাছের ছায়৷ বায়ের দোসর সদাই ফিরয়ে সঙ্গে ॥ 
[তলে কত বোর মুখানি হেরয়ে অশচরে মোছায়ে ঘাম। 
কোরে রাখি কত দূর হেন মানে তেঞ সদ লয়ে নাম ॥। 
বন্ধুর রসে্ন কথ। শ্রীরাধ। বলে শেষ করতে পারেন না। অস্ছাড়। মনের উল্লাসে তিন 
রুবকথা বলতেও পারছেন না। 
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কানুর প্রেমের অস্ত পান না রাধ।-_ 
'এক দুই গণনাতে অন্ত নাহি পাই। 
বৃপে গুণে রসে প্রেমে আরতি রাঢ়াই ॥ 
এভাবে রসোদৃগার পর্যায়ে রাধাকৃফের প্রেমলীলার এক অপবৃপ বর্ণনাত্বক ও অনুভবাত্মক 
চর আঙ্কত হয়েছে। 
| শু ॥ 
কৃষ্ণ এখন দূরের নন। মিলনের আগ্লেষে ভরে ওঠে দিঘাদক। মণিময় দীপ, কুসুম- 
সঙ্জা, কোকিলের কূজন, ভ্রমরের ঝচ্কার, সারীশুক ও কপোতের ফুৎকার, সুগন্ধ মলয় 
পবন-_-সব জীঁড়য়ে কালন্দীতীরের মা্দর সুখময় । তবু আত অনুরাগে মিলনকেও বুঝি 
বিচ্ছেদ বলে ভ্রম হয়। 
হিয়ার উপর হৈতে গেজ না শোয়ায়। 
বুকে বুকে মুখে মুখে রজনী গোঙায় ॥ 
[নদের আলসে যদ পাশ মোড়। দিয়ে । 
[ক ভেল কি ভেল বাল চমাঁক উঠয়ে ॥ 


কস্তু মিলনের মুহূর্ঠেও 'বিচ্ছেদবেদন৷ দূর[ভসারী প্রেমের মূর্ত গ্রকাশ-_অধরাকে প্রাপ্তির 
চরম বাসনা যেন নিদারুণ যন্ত্রণায় মাথা কুটে মরে। আর তাইতো আক্ষেপানুরাগের লক্ষণ । 
এ পাওয়ার বুঝ শেষ নেই। তাই £ 
তিলে কতবেরি মুখ নেহারয়ে 
আচরে মোছয়ে থাম। 
কোরে রাঁক কত দূর হেন মানয়ে 
তেঞ সদা লয় নাম ॥ 
জ্ঞানদাসের আক্ষেপানুরাগের পদে রাধার আক্ষেপজাঁনিত বেদন৷ উচ্চাকিত হয়ে উঠেছে। 
শ্রীতীর আক্ষেপ নিজের প্রাত, প্রেমের প্রতি, বাশীর প্রতি, কফের নিঠুরপনাকে স্মরণ করে। 
বস্তুত, চণ্তীদাসের রাধার মত জ্ঞানদাসের রাধার সারাজীবনই তে শুধু আক্ষেপ। প্ররাগ 
থেকেই সুবু হয়েছে এ বেদনার আপ্রিদাহন। এ পর্যায়ে এসে তা দাউ দাউ করে উঠেছে। 


রাধা বলেন-__- 
শৃশিয়৷ দেখিনু দেখিয়৷ ভুলিনু 
ভুলিয়া পিরীতি কৈনু। 
[পিরীতি বিচ্ছেদে, না রহে পরাণ, 
ঝুরিয়া ঝুরিয়। মৈনু। 
সুখের জন্য যে ঘর বাধা হয়েছিল, ত কৃফের উপেক্ষার আগুনে পুড়ে ছাই হয়ে গেল। 
রাধ। অমৃতসাগরে ল্লান করে দেহমন শীতল করতে গিয়ে দেখেন তাতে সূর্যাকরণের ভ্বাল।। 
এখন শুধু অনুতাপই রাধার একমাত্র সম্বল £ 
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সুখের লাগয়। এ ঘর বাচ্ধিলু 
আনলে পুড়য়। গেল। 

আময়া-সাগরে 1সনান কারিতে 
সকলে গরল ভেল ॥... 


রাধ। কৃষের উদ্দেশ্যে হার দুঃখের কথা জানান । কানুর প্রেমে নিমপ্র হয়ে তিন ঘর- 

সংসার-পরিজন-সমাজ-নিজ সুখ- সব কিছু উপেক্ষা করেছেন। কিন্তু এসব হাঁরয়েও 
'ঠার দুঃখ থাকবে না । কারণ পরম 'প্রয়তমজনকে তিনি পেয়েছেন। এটাই হবে তার 
পরম সুখের কারণ। কিন্তু সেই নিঠুর কাল। রাই কমলিনীকে এভাবে বণনা করবেন, 
এতে। তার কল্পনার বাইরে । কানুকে হারিয়ে রাধা জীবনের আসান্ত হারিয়ে 
ফেলেছেন।-_- 

কান্দিতে না পাই বন্ধু কান্দিতে না পাই। 

[নচয়ে মারব তোমার চাদমুখ চাই ॥ 

শাশুড়ী ননদীর কথা সাঁহতেও পারি। 

তোমাব নিঠুবপনা গোঙারিয়া মারি ॥ 

চোবের রমণী যেন ফুকারিতে নারে । 

এমাত রাহয়ে পাড়াপড়সীর ডরে ॥ 

তাহে আর তুমি সে হইল৷ নিদারুণ । 

জ্ঞানদাস কহে তবে না রহে জীবন ॥ 


জীবনের প্রধান অবলম্বন যেখানে হারিয়ে ফেলেছেন রাধা, সেখানে তার বেচে থেকে 
সুখ কোথায় 2? যশর প্রেমের অভিপূসায় তিনি সব কিছু উপেক্ষা করতে পারেন, সেই 
কালার নিষুরতাই রাধাকে নিদারুণ যন্ত্রণ দিচ্ছে। তাই কৃষের প্রতি এার আক্ষেপ। এই 
আঙক্ষেপবশেই 'তাঁন কৃষণকে বলেন-_ 


ওহে বন্ধু আর কি বালব তোরে। 
আপন খাইয়। [পিরীতি করিলু* 
রাহতে নারিলু* ঘরে ॥ 
কাম সাগরে কামন। কারয়। 
সাধিব মনের সাধা। 
আপান হইব নন্দের নন্দন 
তোমারে কারিব রাধ। ॥ 
[পিরীতি করিয়। ছাঁড়য়। যাইব 
রাহব কদন্বতলে। 
নিভঙ্গ* হইয়া সুরলী পৃরিব 
যখন যাইবা জলে ॥ 
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মূরছ৷ হইয়া পাড়িন্া রাহবা 
সহজে কুলের বালা । 
জ্ঞানগাস বলে বুঝবে তখন 
1পবীতি বিষম ভ্বালা || 
কৃষের প্রাত এই আঁভশাপ বাণীর মধো রষেছে ঠাব প্রাতি রাধার গাঢ়তর প্রেমের 
পবাকা্ঠা, আবাব সেই কারণেই বণ্নাজাত আভমানের নিগৃঢ অনুভীতি। আবার বংশীকে 
সম্বোধন কবেও বাধা আক্ষেপোস্তি করেন 
গৃবজনার ভ্বালায প্রাণ কণযে বিকাল। 
দ্বিগুণ আগুন দেয শ্যামের মুরলী ॥ 
৩ভ হ'তে তোনায মিনতি কাব আম। 
“মার নাম লৈয়৷ আব ন৷ বাহ তুমি ॥ 
“তাব স্ববে গেল মোর জা হকুলধন। 
কঙ ন। সাহব পাপ লোকেব গঞ্জন ॥ 
তোবে কাহ বাাশয়। নাশযা সতীকুল। 
তোব স্ববে মাঞ আও হৈয়াছি আকুল ॥। 
আমার নিশাত শত না বাঁজহ আব । 
্ঞানদাস কহে উহার ওই সে বেভাব। 
রাধা দেহ-মন কুলশীল, জাতিমান_এক কথায় সধস্গ দিয়ে কষকে ভালো- 
বেসেছেন। সেই প্রেমে বঞ্চনার বারণে তার অই আক্ষেপের সীমা নেই। সখা ঠো সব 
আনে। সে এও জানে যে, প্রাণবন্ধুকে না পেলে রাধার এ জীবনে বেচে থেকে কোন 
লাভ নেই। অথচ সেই বন্ধুই এাকে ভুলতে চান। অথচ পাই কনলিনী তে জানেন যে, 
কৃষণপ্রেম বিনা এর আর গাঁও নেই । অনেক সময রাধ। স্বাগত কথনে কানুপ্রেমের ভ্রাল। 
[নিজেকেই জ্ৰানান--'সহজই কুলবতী বাল।। সোক সহই প্রেমন্বাল। ॥ তাহে গুরুগঞ্জন 
বোল। অহনিশি অন্তর ডোল | পরিজন বচন মুদ্ধাসম উপেক্ষা করে রাধা যে কৃষ- 
প্রেমে আকণ্ঠ নিমগ্র থাকছেন, তাব পারণাম যে দুঃখময়, সে ভে রাধা প্রতিনিয়ত অনুভব 
করতে পারছেন--'পারণামে বড়ই সে দা ।' সখী সন্বোধনে শ্রীমতী চরম দুঃখ-বেদনায় 
ভেঙ্গে পড়েন_ 
বন্ধুর লাগিয়৷ সব তেয়াগিলু' লোকে অপযশ কয় । 
এ ধন আমার লয় আন জনা ইহ] কি পরাণে সয় ॥ 
সই কত না ধাঁরব হিয়া । 
আমার বধু আন বাড়ি যায় আমার আইঁঙ্গনা দিয়া ॥ 


বনু হিয় এমন করিলে না জানি সে জন কে । 
আমার পরাণ করিছে যেমন এগনি হউক সে।। 
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বিশ্ব সংসারে রাধ। আর অভিশাপ কুড়িয়ে পেলেন না। ঠার মুখ দিয়ে এই বাণী 
উচ্চারিত হোল-_ঠার হৃদয় যেমন না পাওয়ার বেদনায় উত্থাল-পারাল করছে, সেইবৃপ 
তুষের আগুনের মত 'তার হৃদয়ও ধাক ধাঁক করে ম্রুক । বনুত এই অভিশাপ বাণীব 
মধ্য দিয়েই রাধার হৃদয়ের সুতীন্র বেদনার স্বরুপটিকে চিনে নিতে পারা গেল। যাঁর জন; 
[তাঁন কুলের লাঞ্থন৷ করলেন, গৃহসুখ ত্যাগ করলেন, সমগ্র গোকুল নগরে রাধার কলঙ্ক 
ঘোঁধত হুল, «“সতীর সমাজে দীড়াইতে হৈলু* চোর', সেই রাঁসক কফ -'না জান কি লাগি 
এবে সে জন। বিমৃখ।' প্রেমপরাভব-দুঃখ কোন যথার্থ প্রেমিকা নারীর পক্ষে সহ। 
কর! সম্ভব নয়, রাধার পক্ষে তে নয়ই । 


সথীর কাছে রাধার আরো৷ আক্ষেপ-উান্ত-_ 
[িব রূপে কিবা গুণে মন মোর বান্ধে। 
মুখে না নিঃসরে বাণী দুটি আখি কাচ্দে ॥। 
মনের মরম কথা শুনলে। সঞ্জনি। 
শ]াম বন্ধু পড়ে মনে দিবস রজনী ॥ 
চিতের আগুন কত চিতে নিবারব। 
না যায় কঠিন প্রাণ কারে কি বালব ॥ 
কোন্‌ বাধ সিরজিল কুলবতী বাল । 
কেবা নাহ করে প্রেম কার এ ভ্বাল। ॥ 
জ্ঞানদাস বলে মৃঁঞ কারে কি বলিব। 
কানুর পিরীতি লাগি যমুনা পশিব ॥ 


শ্রীমতীর আক্ষেপের এই অংশে ঠার অনুযোগের লক্ষাস্থল বিধি, কানু, এমন কি 
নিজেও। 'কন্তু এ আক্ষেপ অনুরাগের কারণে । আর সে অনুরাগ 'তিলে তিলে নৃতন 
হয়।-_“সে রস বিরস নহে জাগতে ঘুমতে।' আর সেই প্রেমের কারণে মৃত্যুও শ্রীমতীর 
নিকট অধিক শ্রেয়, যি তাতে কানুর পিরীতি লাভ করা যায়। আর একটি পর্দে_ 


তুমি সব জান কানুর পিরীতি তোমারে বালব কি। 
সব পারহরি এ জাতি জীবন আহারে সেশাপিয়াছ।। 
সই ক আর কুল বিচারে । 
প্রাণবন্ধু বিনে তিলেক না জীব কি মোর সোদর পরে ॥ 
সে রুপসায়রে নয়ন ডূবিল সে গুণে বান্ধিলু হিয়া । 
সে সব চীরতে ড্বাবল যে মন তুলব [ক আর দয় ॥ 
খাইতে খাইয়ে শুইতে শুইয়ে আছিতে আছি এ পুরে। 
জ্ঞানদাস কহে ইঙ্গিত পাইলে আনল ভেজাই ঘরে ॥ 
আক্ষেপানুরাগ পর্যায়ে চত্ীদাস শ্রেষ্ঠ, জ্ঞানদাস গুরুর অনুগামী । কিন্তু গভীরতম 
আবেগের সহজতম প্রকাশে তান গুরুর যোগ শিষ্য বটেন। 
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॥॥ ৮ | 
শেষ পর্যস্ত রাধ। ঠিক করলেন কালাতেই তিনি 'িমগ্র হবেন। কৃফ ছাড়। তার অন। 
গত নেই। লঙ্ডা-কুলশীল-মান সব কিছু তিনি কানুতেই নিবেদন করে কানুর পিরীতি- 
কেই বাধ সবন্ব বলে মনে করবেন। রাধার উীন্ত ঃ 
কানু সে জীবন জাত প্রাণ ধন, 
এ দুটি আখির তারা । 
পবাণ আধক [হয়ার পুতাল 
নিমিখে নিমিথে হারা || 
তোর৷ কুলবতী ডঞ্জ নিজ পাঁও 
যার যেবা মনে লয়। 
ভাবিয়া দোখিনু শ্যাম বধু বিনু 
আর কেহ মোর নয় ॥ 


কানুর প্রেমে আছে বন্ধের ভ্বালা, আর তা মরণের আধক যাতনাদায়ক। এধু কানুর 
প্রেম রাধার অন্তরে অন্তরে বাধ । অন্যের অনেকজন৷ আছে, রাধার আছেন শুধু কৃফ। 
কফই তার চোখের কাজল, অঙ্গের ভূষণ । রাধা ঠার মনের কথাটি জানিয়ে গেন কৃফকে £ 


বধূ, তোমার গরবে, গরাবিনী আমি 
রূপসী তোমার রূপে । 
হেন মনে করি ও দ্রাটি চরণ__ 


সদ৷ লইয়া রাখ বুকে ॥ 


৬ 


নিজেকে নিঃশেষে সপে দেওয়ার পরে যদি বিচ্ছেদ হয়, তাহলে ত। হয় খুবই 
মর্জান্তিক । মাথুর-বিরহ-্বেদনা তাই রাধার পক্ষে এত সু-দুঃসহ ৷ তখন রাধার অবন্থ। £ 


সোনার বরণ দেহ । 
পাণ্ডুর ভৈ গেল সেহ॥ 
গলয়ে নয়ন লোর। 
মূরছে সথাঁকে কোর ॥ 
দারুণ বিরহ-স্বরে। 
সো ধনী গেয়ান হরে ॥ 
জীবনে নাহিক আশ । 
কহয়ে জ্ঞানদাস ॥ 


কাস্ত পরদেশে, ঠার বিরহে রাধ। জ্গীয়মাণা । তান কখলে। হাসেন, কনে কাদেন, 
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কখনে৷ একদৃষ্টে পথের পানে তাকিয়ে থাকেন, কখনে৷ মৃছিত হয়ে পড়েন। এরুপ 
দিব্যোল্মাদ অবস্থায় শুধু দিন কাটে। কিন্তু কানুর দেখা নেই ঃ 


পন নেহারিতে নয়ন আম্ধাওল, 
দিবস লাথতে নথ গেল। 
দবস দিবস করি, মাস বারথ গেল, 


বারখে বারখে কত ভেল ॥ 


পানু দূরদেশে গেছেন। তাব বিহনে শ্রীরাধার এখন বিষম অবস্থা । মনে হয় মৃত 
বুঝ আর বিলম্ব নেই ।_'জীবন সংশয় হৈল পিয়া না দোখিয়।।' আর কানু বিহনে জীবন 
ধারণ করে লাভই বা কি রাধা নিজের ভাগ্যকে দোষ দেন। শেষ পর্যস্ত রাধা মথুবায় 
দতী প্রেবণ করেন_কৃফ না এলে এ জীবন আর তান রাখবেন না। কারণ-“মরণ আধক 
ভেল এ ছার জীবন।' তান আবে বলেন_ 


আজিকাঁল কাব কত গোঙাইব কাল। 
কাহ্য বন্ধুবে মোব এও পারিহার ॥ 

এক তিল যাহা বনু ঘুগশও মানি। 
তাহে কি এতহু* দিন সহযে পবাণি ॥ 
যাঁদ না আইসে বন্ধু নিচয় জানিয। 
মারব আনলে পাড় তাহারে কাহয় ॥| 
দিবস গাঁণতে আর নাহক শকাতি। 
জাগিয়। জাগয়া কত পোহাইব বাত ॥ 
এ ছার জীবন আর ধাবিতে নারিব। 
এবার না৷ আইলে 'পিয়। নিচযে মারব ॥ 


মাথুর পর্যায়ে শ্রীমতী অন্তহীন 'বিরহে নিমজ্জিত হয়ে আকুল আওনাদে 'দিকাদগস্তর 
পারপ্লাব৩ করেছেন। এ বেদন। একান্তভাবেই বাধার নিজের এবং তা আক্ষেপানুরাগের 
ম৩ কম্পিত নয়। পরম প্রিয়জন তাকে ছে'ড় চলেছেন। মিলনের 'দিন শেষে এখন শুধু 
[বচ্ছেদের দহন জ্বালায় অবলেপুড়ে থাক হয়ে যাওয়া । এটাই বুঝি ভবিতব্য। 


শেষ পর্যস্ত শ্রীমতী ঠিক করলেনঃ তান যোগিনী হবেন। কেন না পিয়। যদিন। 
আসে, তাহলে পরশরতন-যৌবন তে কাচের সমান । অতএব-__ 


গেরুয়া বসন, অঙ্গেতে পারব, 
শঞ্খের কুগুল পরি। 

যোগিনী বেশে, যাব সেই দেশে, 
যেখানে নিঠুর হয়ি ॥ 
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11 ৮০ 1 
ভাবসম্মিলনে এসে পথ পারক্ুম৷ শেষ হোল । শ্রীমতাঁর ধারণা-_'সাঁথ হে কুদিন সুদিন 
ভেল। | তৃঁরতে মাধব, মন্দির আওব, কপাল কাঁহয়৷ গেল। কিন্তু এখানেও আছে 
[বিরহের অনুভতি-যে বিরহ চণ্ীদাস-জ্ঞানদাসের কবিনানসেব সহজাত । চরম মিলনক্ষণে 
বেদনার ধৃপছায়াও তাই ন্বাধাকে উঠল। করে তুলবে 
আঁচরে প্রব আশ। 
ধধূয়। মিলব পাশ ॥.. 
[বছু গদগদ স্বরে। 
এ-পুঃথ কাহব তারে ॥ 
পবাণ-পযাকে উদ্দেশ করে বাধা জানান-_“চিরাদিন পরে পাইযাছি লাগ, আর »। দিব 
ছাড়িয়া । কেন না 


ঠোমার আগায় একই পরাণ 
াল সে জানিয়ে আনম। 
[হয়ায় হৈতে বা!হর হৈয়। । 


কেমনে আছলে তৃমি ॥ 
ভাবোল্লাস পর্যায়ে শ্রীমতী শামকে পেয়ে আত্মহারা । কিন্তু অতীত বিচ্ছেদ-বেদন। 
একেবারে ভুলে যান ন। তাই সেই বেদনার আভন্ঞরতা যাতে আর ন। পেতে হয় সেন) 
শযামকে তিনি পুনরায় হিয়ায় নিগড়ে বেধে রাখতে চান ।-- 
শুন শুন হে পরাণপ্রিয়] । 
চিরদিন পরে পাইয়াছি লাগ আর ন] দিব ছাড়িয়। ॥ 
তোমায় আমায় একই পরাণ ভাল সে জানিয়ে আমি। 
হিয়ায় হৈতে বাহির হই 'কিরূপে আছল৷ তুম ॥ 
যে ছিল আমার করমের দুখ সকল করিলু* ভোগ। 
আর না করিব আখ আড় রাহব একই যোগ ॥ 
থাইতে শুইতে তিলেক পলকে আর ন যাইব ঘর। 
কলাঞ্কনী কার থেয়াতি হৈয়াছে আর কি কাহাকে ডর ॥ 
এতহু* কহিতে বিভোর হইয়া পাঁড়ল শ্যামের কোরে। 
জ্ঞানদাস কহে রাঁসক নাগর ভাসিল নয়ান লোরে ॥ 
ভাবসম্মিলন পর্যায়েও জ্ঞানদাস চণ্তীদাসের সার্থক উত্তরসূরী । সব দুঃখ বেদনার 
শুবসানের পরেও কালিমার স্মৃতি মন থেকে মুছে যায় না। মিলনের ওষ্বলোর পাশে 
মনে ভাসে বিচ্ছেদের অন্তহীন বেদনার শ্লান ছাব। তাই রাধার এত ভন্ন, কানুকে চোখের 
আড়াল ন৷ করার এত চেষ্টা। 
জ্মনদাদের একটি পদে রাধাকফের পরস্পরের উন্তি-প্রত্যন্তিতে ভাবসান্মলনের মাধুর্য বান 
হয়েছে । পদটি নান৷ কারণেই উল্লেখযোগ্য । পদটি এই-. 
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তুষ। অনুরাগে হাম নিমগন হইলাম । 

তুয়া অনুরাগে হাম গোলোক ছাড়িলাম॥ 

তুয়। অনুরাগে হাম কাননে ধাই। 

তুয়। অনুরাগে হাম ধবলী চরাই ॥ 

তুয়া অনুরাগে হাম পরি নীল শাড়ী । 

তুয়। অনুরাগে হাম পীতাস্বরধারী ॥ 

তুয়। অনুরাগে হাম হইন্‌ কলক্কিনী। 

তুয়া অনুরাগে নন্দের বাধা রইনু আমি ॥ 

তুয়। অনুরাগে হাম তুয়াময় দেথি। 

তুয়। অনুরাগে মোর বাকা হৈল অশাথ ॥ 

তুয়৷ অনুরাগে হাম কিছু নাহ জান। 

এই পদাঁটতে পারস্পারিক বস্তব্যের মাধমে দু'টি অনুরাগরাঙ্গ। আকুল মনের অনাবিল 
চিত্র ফুটে উঠেছে। ভাবসাম্মলনে সাধারণভাবে শ্রীরাধিকার অনুভবের কথাই শুনতে পাওয়া 
যায়। এখানে রাঁসকশেখর শ্রীকৃ্ণের প্রেমের গৃঢ়তা এবং রাধার প্রাত তার আকর্ষণের 
আতশায়িতা প্রকাশের দ্বারা ভাবোল্লাসের 'মিলন-মাধূর্য অনুভবের মাহমা ব্যাপ্তি লাশ 
করেছে। পদটি নানা দিক থেকেই তাৎপর্ধম্ত সন্দেহ নেই। 
শ্রীরাধ। অতি আকল আগ্রহে কান্‌র প্রেমমন্দিরে নিজেকে প্রতিষ্ঠা করে পরম প্রশান্তি 
লাভ করতে চান। সব 'দ্বধ], স্কোচ, বাধা অপসারিত হয়ে রাধাকৃফের মানস মিলনে 
অথয়ত্বের প্রাতিষ্ঠা হয । আব এখানেই রসতত্বের শেষ কথ £ 
বধু আর ক ছাড়িয়া দিব। 
এ বুক চিরিয়া যেখানে পরাণ-_ 
সেখানে তোমারে থোব ॥ 


০গ্পান্িস্ক্গস্ন 


| ৮ ॥ 


গোবিদ্দদাস চৈতন্যোস্তর যুগের কবি । প্রভূপাদ শ্রীনিবাস আচার্ষের অনাতস শিষ্য 
'৫গাঁবন্দদাস পরম সাধক ও ভন্তরূপেও বৈফব সমাজে সুপ্রাতাষ্ঠিত ছিলেন। গুনুর জাদেশেই 
তিনি রাধাড়কলীলারসাত্মবক পদ রচনায় ব্রতী হন-'ছুচ্ছন্দ বর্ণন কর রাধাড়ফলীলা' ৷ 
তার কাঁবিত্ব শান্তিতে মন্ধ হয়ে নিত্যানগ্দ প্রভুর পুর বারভদর প্রভু খেতুরীর মহোৎসবে 
গোবিন্দদাসকে আভনন্দন জানিয়োছলেন- 
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শ্বীগোবিন্দ কবিরাজের দু'টি করে ধার। 
কহে তুয়া কাব্যের বালাই লৈয়া মার। 

কবিরাজ উপাঁধাঁটও গোবিন্দদাস পেয়েছিলেন গুরু শ্রীনিবাস আচার্ষের ( মতাস্তরে বন্দা- 
বনের গোস্বামী প্রভুদের ) কাছ থেকে । ৭৬ বৎসরের দীথজীবী কবি-_' এইর্প “ডজন ও 
'বর্ণন' কারয়। ছত্লিশ বংসর কাল কাঁতন গান করেন।' শেষ বয়সে কবি নিজের পদগু'ল 
এক সংগ্রহ করেন। ভান্তরত্বাকরে আছে-_ 

নির্জনে বাঁসয়৷ নিজ পদরস্লগণে। 
করেন একত্র আত উল্লাসত মনে ॥ 

' গোবিন্দদাস অজজ্র পদ রচনা করেছিলেন । “পদকল্পওরু'তে তার ৪৬০ টি পদ 
সংকলিত হয়েছে । সেক্ষেত্রে বিদাপাতির ১৬৩টি, চশ্তীদাসের ৯০টি এবং জ্রানদাসের 
১৮৬টি পদ উদ্ত গ্রন্থে সংকাঁলত হয়েছে । ডঃ বিমানাবহারী মঞ্্রমপার সম্পাদিত 'গোবচ্দ- 
দাসের পদাবলী ও তাহার বুগ' গ্রন্থে গোঁবন্দদাসের ৭২৮টি পদ উদ্ধৃত হয়েছে। এ ছাড়। 
[তিনি 'সঙ্গীতমাধব' নামে একখানি নাটক ও 'কর্ণামুত' নামে একখানি কাব্য রচন। করেন। 
অ ছাড়া বিদ্যাপাঁতর অন্ন ছয়াট অসম্প্ণ পদ তিনি সম্প্ণ করেন। 


॥ ২ ॥ 
রসন৷ রোচন শ্রবণ-বিলাস। 
রচই রুচির পদ গোবিন্দদাস ॥ 
গোবিন্দদাস চৈওন্যোতর যুগের বৈফব পদাবলীর সবশ্রেষ্ঠ কাব। গভীরতম আবেগের 
মহত্ম প্রকাশের দ্বারা তিনি আপন মহৎ কাঁধিপ্রাতিড। সুচিহ্ত করে গেছেন। তান 
বৃপদক্ষ শিল্পী। গভীর ভাবের শতা। ধিচ্টরিত হীরকখও্গুলিকে সগগ্রথিত করে অথও 
শিল্পর্প দিতে তিনি সুদক্ষ । কাব্যের অন্তরঙ্গ ও বাহরঙ্গ উভয় রূপই তার রচনায় যত 
সৌষ্টব লাভ করেছে, তাতে তার সঙ্গে তুলনা মলে একমাত্র তার সাহত্যগুরু কবি-সম্রাট 
বিদ্যাপাতির । কোন কাবতাকে শ্রেষ্ঠ শিল্প হয়ে উঠতে গেলে তাতে ভাবের নিবড়ত৷ 
(461001100 16০0116016৫ 10 (1810001110+ ) যেমন থাকতে হবে, তেমনি সেই ভাবের 
সূষ্ঠু প্রকাশের জন্য মণ্নকলার উপবুস্ত উপসশ্মিতিও একাস্ত প্রয়োজন। কারণ “1১০০৫7১... 
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১৯২ বৈফণ পর্দাবলী পরিচয় 


করবার অসামান্য সৃষ্জনশান্তর অধিকারী । ভান্তর আতিশবা তার কবিতার দূই কূল ছাপিয়ে 
যায় নি। কারণ সংযমের পারিপাট। বজায় রাখার রহস্)টি তিনি জানতেন। 

।সৃজন-শল্পী হিসাবে গোবিন্দদাস ছিলেন বিদযাপাঙর অনুসারী ও উত্তরসূরী । 
বদ্যাপাতির রচনাধর্ন তিনি আত্মস্থ করেছিলেন । পদ রচনার ক্ষে2্ে মওনাশল্পী বিদ্যাপাতির 
রচনার পারিপাট।, আলঙ্কারও।, পদ-বিন্যাসের চাতুর্য ও নাধুর্ব-_-পাঙককে বাস্মত, মুগ্ধ ও 
সচাকত করে ঠোলে। গোবন্দদাস রচনাধন্ে "দ্বতীয় বিদযাপাঁত' । অলঞ্কারের এত 
এশ্বর্য, ছন্দের এত কোৌশল-_ এক বথায় কবিতার বাহরঙ্গ সোষ্ঠব সাধনে তার যু বিশেষ- 
ভাবে লক্ষা করবার বিষয়।' ভাব-প্রকাশের যথাযথ কোশলটি গোবিন্দদাস জানেন। 
তেমান তার কাব্যে শব্দ ও অর্থালংকারের এ৩ বৈচিন্ত। ও সমারোহ পাঠকদের চোথকে 
ধাঁধয়ে দেয়। গোবিন্দদাসের পদে একদিকে ভাবের দূরবগাহিতা, অনাদকে অলংকারাদি 
প্রয়োগের দ্বারা পদের অবয়ব সংস্থানে কাঠিন।- তার পচনাকে অনেক ক্ষেত্রে দুবোধা করে 
তুলেছে, সন্দেহ নেই। অনুভূত ভাব প্রকাশের ক্ষেত্রে_'যেমন আছ তেমাঁন এসো, আর 
কোরো না সাঞ্'-_এ মতের পক্ষপাতী ছিলেন না তিনি। রূপায়ণে ক্লযাসিক্যাল পারি- 
পাটের ছোয়াচে ডার পদ যেন অনেকট। গ্রীকভাস্কর্ষের কঠিন-সুন্দর রূপাঞ্কণ। এ কারণেই 
পাঠকের পক্ষে অনেক ক্ষেতেই গোবিন্দদাসের পদাবলী দুধোধ্ মনে হয়--তাকে অর্থবহ 
করে তুলতে তাই প্রয়োজন হয় ব্যাথ্যাকারের। প্রসঙ্গত উল্লেখ কর৷ যেতে পারে যে, কান 
গানে আঁথরের প্রচলন হয় মূলতঃ গোবন্দদাসের পদ কীর্তন থেকে । অস্তরঙ্গ দক থেকে 
ভাবের এশ্বর্য এবং বহিরঙ্গ দিক থেকে ব্রবা'ল ভাষার মাধুর্য ও রহস্যময়ত। এবং অনুপ্রাসাদি 
অলংকারের ঝংকারের জন্য গোবিন্দদাসের পদাবলী ভন্ত রাঁসক, গায়ক, শ্রোআ -সকলের 
কাছেই বহুল পাঁরমাণে সমাদূত। “পদকলষ্পতরু'র সম্পাদক ওসতীশচন্দ্র রায় বলেছেন £ 
“...ঠাহার রচনায় ভাবের গৃঢ়তা, অলঙ্কার ও ধ্বানির প্রাচুর্য ও সমাস-বাহুল্যের জন্য তাহার 
রচনা সাধারণ পাঠকের ত কথাই নাই, আঁধকাংশ শিক্ষিত ও সৌখীন কাব্য-রসামোদী 
পাঠকের পক্ষেও দুরধিগম] হইয়। রাহয়াছে। যাহার। ধর্য ধরিয়া বিজ্ঞ ও রসজ্ঞ কোনও 
কীর্তন-গায়কের মুখে গোবিম্দদাসের পদ শুঁনবার সুযোগ ও সৌভাগ্য লাভ করিয়াছেন, 
ঠাহার। জানেন যে, বৈষফব পদ-করাদগ্সের পদাবলী সমুদ্রীবশেষ হইলেও গোবদ্দদাসের 
অন্ততঃ বাছ৷ বাছ। দুই চারিট৷ পদ উত্তমর্পে অশখর দিয়। গান করিতে না পারিলে কার্ডনের 
পালাই জমে না।' (৫ম খণ্/৬৮ পঃ)। গোবিন্দদাসের পদ দুবোধ্য, অধিকস্তু তা রসজ্ঞ 
ও শ্রোতাদের কাছে অপারছার্য,_-এই দুই বিপরীত বৈশিষ্ট) সমুজ্জল । ঠার পদের এত 
সমাদর সম্পর্কে সতীশচন্দ্র আরে বলেছেন-+ 

ৃকন্তু রস-বিষ্লেষণ করিয়া দেখাইলে, কেহই অন্ততঃ হার ভাব-বৈচিন্রে। মোহত ন। 
হইয়া পারেন না। আমাদের দেশের রসজ্ঞ কাঁীনয়াগাণ আখর দিয়া পদের দুর্হ ভাবগুলি 
শ্রোতাদের হৃদয়ঙ্গম করাইয়া দিয়া, সুকৌশলে ও আতি সুমিষ্টভাবে চীকাকারের কার্য সম্পন্ন 
করেন বালয়া, রসজ্ঞ কাঁতানয়াগণের মুখে গোবিজ্দদাসের পদ শুনতে যেমন ভাল লাগে, 
তেমন বোধ হয় আর কিছু নহে; এজন্যই গোবন্দগাসের পদে পালা যেমন জমে, অন্য, 
কাহারও পদে সেরুপ জমে না।” €(পঃ৬৯) 


টবফাব পদাবলী পারিচয় ১৯৩ 


গোবিন্দ্গাসের সংস্কৃত ও বাংলায় পদ থাকলেও তার রচনা আঁধকাংশই ব্রঞ্জবু'ল 
ভাষায় । তার রচিত প্রথম পদ “ভজহু* রে মন ব্রজ্জবুল ভাষায় রাচিত। বন্তুত, ব্রজবুলিতে 
[তিনি যত পদ রচনা করেছেন, বাংলাদেশে আর কোন কাব এত সংখ্যক পদ রচন। করতে 
পারেন নি। তারো৷ আঁধক কথা. বাংলাদেশে প্রথম ব্রজবুলি পদ রচন ও ব্যাপক প্রচলনের 
কাতত্ব গোবিন্দদাসের ।' অবশ্য এীতহাঁসক সত) হিসাবে বাংলাদেশে ব্রজবুল ভাষায় 
প্রথম রচনা যশোরাজ খানের 'এক পয়োধর চচ্দন লোপত পদটি। কিন্তু চৈতনাপ্রভাবের 
প্ববর্তী কালে রচিত এই পদটি একটি 'বাচ্ছন্ন ঘটনা মা। এর এঁতিহাসক ক্রমানুসারিত। 
নেই। গোবিন্দদাস ব্রজবুল পদ রচনায় যেমন অপ্রতিদ্ধন্দী, তেমানি বাংল। পদ রচনায়ও 
ঠার কৃতিত্ব অনস্বীকার্য । “চিকণ কালা গলায় মাল।', “টল ঢল কাচ৷ অঙ্গের লাবাণ', 
'এইত মাধবী তলে'-প্রভীতি বাংলাপদেও আমর কবিরাজ গোবিন্দদাসকে ই খু'জে পাই। 
গোবিন্দ্দাসের কবিত্বের শ্রেষ্ঠত্ব সম্বন্ধে বল। হয়েছে__ 


প্রীগোঁবিন্দ কাঁবরাজ বান্দিত কবি-সমাজজ 
কাব্য-রস-অমৃতের খাঁন। 
বান্দেবী যাঁহার দ্বারে দাসী ভাবে সদ। ফিরে 
অলৌকিক কাব শিরোমণি ॥ 
বজের মধুর লীল। য। শুনি দরবে শিল। 
গাইলেন কাব 'বিদ্যাপাতি। 
তাহ। হইতে নহে নন গোবিন্দের কাবিত্বের গুণ 
গোঁবন্দ দ্বিতীয় 'বিদ্যাপতি ॥ 


| *কবিরাজ-রাজ্র', 'রস-সায়র' গোবিন্দ্দাসের পদে প্রেমভান্বর চূড়ান্ত প্রকাশ- তদুপরি 
'যাকর গীতে সুধারস ঝাঁরথয়ে কীবগণ চমকয়ে চীত।' ষোড়শ শতাব্দীর আর কোনে কাবি 
বৈফবভন্ত ও রসজ্জদের কাছ থেকে এত প্রশংসা পান নি। আবার কালের কঞ্টিপাথরেও 
গোবিন্দ্দাসের রচনার চিরন্তন মূলয প্রমাণিত হয়েছে । এখানেই বৈফবকাবি গে।বিদ্দদাসের 
গৌরব ও সাফল্য । ) 


গোবিদ্দদাস তার কাব্যগুরু বিদ্যাপাত্র ভাব ও ভাষ। অনুসরণে পদ রচনা করেছেন, 
একথা সত্য। কিন্তু গোবিন্দদাসের পদে বিদ্যাপাতির অপেক্ষাও আঁতরিস্ত কিছু আছে, যা 
একান্তভাবে গোড়ীর বৈষফবরসতত্বের অঙ্গীভূত ও নিজস্ব । শ্রীরাধার স্থী বা মঞ্জরীভাবের 
অনুগত সাধন৷ মহাপ্রভু শ্রীচৈতন। প্রবাঁতত গৌড়ীয় বৈফব ধর্মের বৈশিহ্টয। গৌড়ীয় 
সম্প্রদায়তুন্ত বৈষব কাঁবগণের পদে এ বৈশিচ্টোর অনুর্গীতি। গোবিদ্দদাসও তাদের 
জন্যতম। এছাড়৷ "তিনি বাঙ্গলার সুপ্রসিদ্ধ বৈফব-আচার্য রূপ গোস্বামীর অনেক সংস্কৃত 
কাব্য হইতে অনেক প্লোকের শুধু অনুকরণ নহে, তাংপর্যযানুবাদ করিয়।৷ গিয়াছেন; ইহ 
ঠ্াহার বাঙ্গালীত্ব ও গৌড়ীয় বৈষণদ্বেরই পাঁরচারক ।” দৃটীন্তহ্বর্প শ্রীরূ্প গোস্থামীর 
শবদগ্ধ মাধব গ্রন্থের একটি গ্লোক নেওয়। যাকৃ- | 

১৩ 


১৯৪ বৈফব পদাবলী পারচয় 


একস শ্রুতমেব লুম্পাও মাতং কৃষ্োতি লামাস্তরং 
সান্দ্রাম্মাদ পরস্পরামুপনয়এন।স্ বংশীকলঃ। 
এব ব্ঙ্ষযনদু।তমনাসি মে লগ্রঃ পটে বীক্ষণাৎ 
কক্টং ধিক পুরুষণয়ে রাঁতিভম্মনে) মাত শ্রের়সী ॥ 
গোবিন্দদাস এই গ্রোকের ভাবানুপরণে এক টি সুন্দর পদ রচন। করেছেন - 
সজান! নরণ মানিয়ে বহুভাগি। 
কুলবতী তিন পুরুষে ভেল আরাত 
আীবন পিয় সুখ লাগি ॥ 
পাঁহলে শুনলু* হাম শাম দুই আথর 
তৈখন মন চুরি কেল। 
ন৷ জানয়ে কোএছে পটে দরশায়াল 
নব জলধর যান কাতি। 
চকতে হুইয়৷ হাম যখাহা যখহ। ধাইয়ে 
তাহ। তাহ। রোধয়ে মাতি ॥ 
গোবিন্দদাস কহয়ে শুন সুম্দার 
অতএ করহ বিশোয়াস। 
যাকর নাম মুরলী রব তাকর 
পটে ভেল সো পবকাশ ॥ 

সুতরাং স্পষ্টই [সঞ্ধান্ত কর। যায় যে, গোবন্দদাসের পদাবলী আস্বাদন করতে গেলে 
একাদকে সংস্কৃত ও প্রাকৃত সাহত্যে, অন)দকে বৈষব রসওত্ব ও কাব্য সাঁহতো আঁধকার 
থাক। একান্ত গ্রয়োজন। অন্যথায় আবিচারেব সন্তাবন৷ বর্তমান। পুরোনে। উপাদান 
অবলম্বনে গোবিন্দ্দ!স ঠার কাবাদেহ নমাণ করেছেন, একথা ঠিক । কস্তু তার সৃজন- 
নৈপুণা এখানেই যে, পুরোনো উপকরণে তিনি য। সৃষ্টি করেছেন, ত৷ সম্পূর্ণূপে মৌল- 
কতার স্থাক্ষরসমৃদ্ধ, নতুন বন্তু। গোবিন্দদাস নিছক অনুকারক নন, মৌলক শ্রষ্টাও বটেন। 
তার একটি নিদর্শন মেলে--মার্গে পাঁঞ্কণী তোয়দন্ধতমসে'_এই প্রকীর্ণ কবিতাঁটর_ 
“কণ্টক গাঁড় কমলসম পদতল'_অনুবাদে । অনুবাদও যে নব সৃজন, গোবন্দদাসের 
রচনায় তার অজঙ্্র দৃণ্টাস্ত মেলে । 

(গ্রাবন্দদাসের রচন৷ পালাবন্ধ রসকানের পক্ষে বিশেষ উপযোগী । তান পদাবলীর 
রসধারাকে কাব্াযাকারে রৃপায়ত করেছিলেন। বিশেষ করে রাধাকৃষের “অহ্টকালীয় 
লীল।” বর্ণনার পাঁরকল্পন৷ তানই সবপ্রথম করোছলেন। ডঃ আসতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বলেন £ “গোবিন্দ্দাসের অসাধারণ নিমিতি কোঁশল ও ভান্তভাবের গাঢ়আই তাহার 
একমান্ত কারণ হইলেও ঠাহার পদাবলী হইতে রাধাকৃফলীলার প্ধাপর সঙ্গীত ও যোগা- 
যোগ-পূর্ণ ধারাবাছুক কাহিনীর বিকাশ ও পারণাত লক্ষ; করা যায়।” (বাংল। সাঁহতোর 


ইতবৃত্/২য় খ/পঃ ৫৭৫-৬ )। 


বৈফব পদাবলী পারত ১৯৫ 


চিত ও সংগীত-ময়ত গোবিন্দ্দাসের পঙ্গাবলীর প্রাণ স্বর” | (গোবিদ্দদাস সম্পর্কে 
স্প্টই বলা চলে যে, 08110050 ৬101) ৯9145 1 কথার দ্বার চিন্ুকল্প রচনায় 
তিন ছিলেন 'সন্ধহস্ত।] শব্দের দ্বারা অঞ্কিত চিন্ত যখন অনুভতির রসে রসার়িত হয়ে ওঠে, 
তখন তা হয় চিতকল্প। কবি বিঙ্যাপাতর অনুসরণে গোবিন্দদান এই বিশেষ দক টির 
প্রতি আকৃষ্ট হলেও ঠার নিজস্ব প্রতিভার পারচয় সেখানে প্রধান হয়ে উঠতে বলছ করে 
নি। গোঁবন্দগগাসের কবিতার ভাবদেহ 'কুম্দে ষেন নিরমাণ”- কাব চিত্রে ও রঙ্গ-রসে 
তাকে অপর্প ও বঃজীনাসমৃদ্ধ করে তুলেছেন। চৈওনাদেবের বর্ণনায় গোবিন্দদাস 
[লখেছেন-_ 
“  নীরগ নয়নে নীর ঘন সিপ্চনে 
পুলক মুকুল অবলঘ্ব। 
স্বেদ মকরম্দ বন্দু বিন্দু চ়্ত 
বিকশিত ভাব কদছ॥ 
1ক পেখলু* নটবর গোরাকশোর । 
আঁভনব হেম কলপ-৩বু সরু 
সুরধুনী তীধে উজোর ॥ 


পদটিতে চৈতন্যদেবের করুণাঘন ও 'দিব্জীবনাচন্ন অনুপম ও রসঘন পৃপলাভ করেছে। 
১তনাদেবের মেথকালে। নয়নে করুণার অশ্রুবর্ষণ। তার সবাঙ্গে রোমাণ্বৃপ মুকুলের উদগম 
_দেহের সেই স্বেদাবন্দু যেন বিকশিত ভাবকদন্ব। সুরধুনিতীরে স্বর্ণকাস্তিদেহাবশিষ্ট 
গোরাঙ্গদেব পাদচাবণ করছেন - দেখে মনে হচ্ছে যেন হেম-কল্পত্রু সঞ্চরমাণ। 
কল্পতরুর কাছে য৷ চাওয়। যায়ঃ তাই পাওয়। যায় । চৈঙনাদেব-ও 'নাখল ব্রক্ষাওবাসীর 
একান্ত কামনা-স্থল । আলোচা চিন্রকষ্প চিত্রসে ভরপুর, সন্দেহ নেই। 


(গোবিন্দদাসের কাঝের অন্যতম গুণ সংগীতধার্মতা । অনুপ্রাসাদির ঝংকারবহৃলত৷ ঠার 
পদকে সংগীতমধুর করে তুলেছে । শব্দের কারুকার্য ও ঝংকার, বাকৃশনামাতির বিশেষ 
আভব্যন্ত, অলংকারের বহুল উপাচ্থাত, চিন্ররচনার বিশেষ ক্ষমতা সব কিছুর সমবায়ে, 
অথচ সব কিছুকে অতিক্রম করে, এক আশ্চর্য সংগীঁতময়তা ঠার পদসমূহকে বিশিষ্ট করে 
তুলেছে! “/1] ৪15 85110 0০0 00৩ 0011010101. 01 01051০%--এই সূত গোবিদ্দ- 
দাসের কাব্যে আশ্চর্যসুন্দর রূপ লাভ করেছে। যেমন- 


নচ্দ নন্দন নিচয় নিরখলু 
নিঠুর নাগর জাতি। 
নার নীল লেহ নিরামিত 


নাহ নামে মিলাত ॥ 


১৯৬ বৈকুব পদাবলী পরিচর 


অথবা, 
ঝর ঝর জলধর ধার। 
ঝঞ্ঝ। পবন বিথার ॥ 
ঝলকত দামিনী মাল। । 
ঝামার ভৈগেল বালা ॥ 

_ইত্যাদ পদে বাচ্যকে ছেড়ে বাঞ্জনা এক অপরূপ সংগীতের রাজ্যে উপস্থিত । 
গোবিজ্দদাসের পদের অর্থ বুঝ ন৷ বুঝ, তার সংগীতমাধূর্য ও ধ্বনির ঝণকার পাঠককে এক 
অপরূপ রহসাময়আর তোরণ দ্বারে নিয়ে যায়। “তার অনুপ্রাসের মাধূধ “মনেব মধ্যে যে 
ধ্বানর মাদক রস সাঁষ্ট করে, একমাত জয়দেব ও বিদ্যাপাঁতকে ছাড়যে দিলে, ইহার অনুর্প 
দৃষ্টান্ত মধ্যযুগে বড় একটা সুলভ নহে ।' 

গোবিদ্দদাসের পদ গাঢ়বন্ধ, সান্দ্র-_বন্তব্যবিষয় সংযত, সংহত, নিটোল স্ফটিকসদৃশ। 
তাতে ভাবের গৃঢ়ত। ও গাঢ়ত৷ একাঁদকে যেমন বর্তমান, তেমনি অন্যাদকে প্রকাশভঙ্গীতে 
সচেতন শিল্পীসুলভ সংযম বর্তমান। বন্ধুর নির্যাস ছেঁকে নিয়ে তাকে গাঢ রসে পরিণত 
করতে আমাদের কাব জানেন। যেমন-_ 

আধক আধ-_ আধ দিঠি অণুলে 
যব ধার পেখলু' কান। 

_এই পদটিতে যে গৃঢ় ভাব বাস্ত হয়েছে, তার অর্থ বোধের জন্য বিস্তাীত ব্যাখ্যার 
প্রয়োজন। তাছাড়। নিটোল রচনার দৃষ্টান্ত হিসাবে আলোচা পদটি সাবশেষ উল্লেখযোগ্য) 

, গোবিন্দদাস রাধার দেহের রূপ অপেক্ষা স্বর্প-রুপের লাবণ্য চি্রণে অধিকতর তৎপর। 

বন্াবদ্ধ রৃপাঞ্কণ অপেক্ষ1! অশরীরী সৌন্দর্যের অবয়ব নির্মাণে আমাদের কাব বিশেষ সচেষ্ট। 
সর্প অপেক্ষ। অমূর্ঠ সৌন্দর্য-ভাবনায় তিনি লীন। গোবন্দদাসের তুলির স্পর্শে রাধা 
যেন এনরালম্ব সৌন্দর্যের ভাব প্রাতিমা' ৷ ঠার সৌন্দর্য তাই আমাদের স্তম্ভিত করে--মর্তসীমার 
সঞ্কীর্ণ বন্ধন আতক্রম করে দূরবগগাহী অসীমের অতীন্দ্রয় অনুভূতির রাজ্যে আমাদের নিয়ে 
যায়। এই 'বশ্ব-সৌন্দয্যের কেন্দ্রীভূত। শান্ত রাধার 

যশহা যশহা। নিকসয়ে তনু তনু জ্যোতি । 

তাহ। ঠাহ। বিজুর চমকময় হোত ॥ 

এতক্ষণ আমরা গোবিম্দদাসের পদের সামান্য পরিচয় উপম্থাপিত করতে চেষ্টা করেছি-_ 
যদিও ত সর্থা সফল হয় নি। তবু সৃঘাকারে বল৷ যায় যে, সচেতল রৃপদক্ষ শিল্পীর 
ভাবের গুড়তা ও গাঢ়তা, আলক্কারিকতা, মণ্ডনকলা। চিন ও সংগীত ধর্ম, সোন্দর্যদৃষ্টি, 
ধ্বানপ্রাধান্য, ছন্দোনৈপুণ্য, ভন্তিভাব, পাওুত্য ও বৈদদ্যের সমাহার -ইত্যাদি তার রচনার 
অন্যতম গুণ। গোবিজ্দদাস চৈতন্যোন্তর যুগের বৈফব পদাবলীর সর্বাপেক্ষা সমাদৃত 
মহাকবি। গোরচান্দ্রক।, প্বরাগ, অভিসার, রসোদৃগার, প্রার্থন। প্রভৃতি পদ রচনায় তিনি 
প্রাতভার পাঁরয় দিয়েছেন। বিদ্যাপাতির মত তিনিও সন্ভোগাথ) শুঙ্গার রসের কাব । 
বস্তুত, মধুররসবৈ চিন্ামূলক পদ রচনায় তান আদ্তীয় |.) 
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গোবিন্দদাসেব পদাবলী আম্াদন করতে গিয়ে প্রথমেই নজরে পড়ে ঠার গৌরচাঁন্দ্রকার 
পদ। তিনি মূলত ব্রজের মধুরলীল। অবলম্বনে পদ রচনা করেছেন। অপর পক্ষে, 
জ্ঞানদাস বাংসল্য ও গোষ্ঠ বিষয়ক পদও রচনা করে খ্যাতি অর্রন করেছেন । আলঞ্কারিক 
বর্ণনার সুযোগ যেখানে বেশী, সেখানেই গোবিন্দদাসের কবিমানস স্বচ্ছন্দে বিচরণ করেছে। 
সেক্ষেত্রে মধুর রসের সৃঙ্ষমাতিসৃক্ষম বর্ণনায় ঠার ক[বমনের উল্লাস যে শতধ। হয়ে উঠবে, সে 
তো অতি শ্বাভাবিক। গোরচান্দ্রকার পদেও গোবিন্দপাসের কবিখ্যাতির আত বড় পরিচয় 
আছে। চেতন্যদেবের প্রকট কালে তিনি ঠার লীল। দর্শনের সুযোগ পান নি-কারণ ঠার 
আবির্ভাব গোরাঙ্গ-পরব্ী কালে। তাই চৈঙনাদেবের দিঝলীলার প্রত্তক্ষদৃষ্ট সজীব 
আভিজ্ততার অভাবকে তিনি কম্পনাশান্তর দ্বারা প্রণ করে নিতে চেষ্টা করেছেন-পূর্ব- 
সূরাদের প্রদত্ত ৬থাকে গোবিন্দদাস কাব্যিক সত্যে পারণত করেছেন। তবু মহাপ্রভুর 
লীল। দর্শনের সুযোগ ন৷ পাওয়ায় তার মর্মবেদনার অন্ত ছিল না।__ 


৮ একর চরণে দীনহীন ব্চিত 
গোবিন্দদাস রহু দূর । 


(২) যো রসে ভাসি অবশ মাহমণ্ল 
গোবিন্দদাস তাই পরশ না ভোল ॥ 

(৩) প্রেম ধনের ধনী কয়ল অবনী 
বত গোবন্দদাস ॥ 


গোবিন্দদাস চেতন্যদেব সম্পর্কে অজন্্র পদ রচনা করেছেন। প্রসঙ্গত বলা যায় যে, 
জ্ঞানদাসের গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদে শুধু রূপ বর্ণনার আধিক্য। কিস্তু গোবিম্দদাস দিব্য 
রাধাকৃফণলীলার বিচন্র ভাব ও রসের অনুযায়ী প্রকত গোরচান্দ্রকার পদ রচনা করেছেন। 
বল। ঘায় যে, যথার্থ গোরচান্দ্রক। পদ রচনার শ্রেষ্ঠ সম্মান গোবিন্দদাসকেই দিতে হয়। 
পীক্ষিত হওয়ার পর গৌরাঙ্গ বিষয়ে তার প্রথম পদে অনুগত ভক্কের হদয়াকাত প্রকাশ 
পেয়েছে । 
ভ্জহু' রে মন নন্দ নন্দন 
অভয় চরণাবিদ্দ রে। 
দুলহ মানুষ জনম সতসঞ্জে 
তরহ এ-ভবসিন্কুরে ॥... 
এট গৌরাঙ্গ ?বষয়ক পদ, ক গৌরচীন্দ্রকার নয়। গোবিন্দদাসের গোরচান্দ্রকার পদ 
কল্পনার এশ্বর্ষে, ভাবের গাঢ়বন্ধতায় ও সৃষ্ষা বৈচি্লো, ছন্দসুষমা ও অলঙ্কারের কারুকার্ষে 
অনুপম। গ্রোরাঙ্গের দিবার্জীবনের অনৃতসতটুকু আমাদের 'কবির উপলান্ধিতে আভাসিত 
হয়েছে ।-- 


১৯৮ বৈষব পদাবলী পরিচয় 


এরাঁরদ নয়নে নীর ধন সিগ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ মকরম্দ বিন্দু বিন্দু চত 
1বকশিত ভাব কদস্ব॥ 
[ক পেখলু' নটবর গোরকিশোর । 
আঁভনব হেম- কল্পতরু স্চরু 
সুরধৃন ভারে উজোর ॥ 


মহাপ্রভুর হেম অঙ্গে পুলকের স্েদবিন্দু, নয়নে আঁবরল কাবুণে।র অশ্রুধারা-_“ক বহু" 
গদগদ ভাষ.-আখিল জনগণের তিনি বাঞ্াকল্পতবু। এই পদটি গোরচন্ছ্রিকার বলে 
কেউ কেউ আঁভমত প্রকাশ করলেও বন্তুত তা নয়। এখানে শ্রীগোরাঙ্গের কর্ণাসজল 
মৃর্তি শুধু আঁভনব ভাষার চিন্লে ফুটেছে__রাধা ভাবে ভাবিত গৌরচন্ের সপ নয়। আর একটি 
পদে করুণাথন গৌরাঙ্গের চিত আত সুন্দরভাবে অগ্কিত হয়েছে- 
পতিত হেরিয়া কান্দে থার নাহি বান্ধে 
করুণ নয়নে চায়। 
নবুপম হেম জানি উজোর গোরা ৩৭ 
অবনী ঘন গাঁড় যায়। 
গোরাঙ্গের নিছনি লইয়া মরি। 
ও রূপ-মধুরী পিরীতি-্চাতুরী 
[তল অধ পাসারতে নার ॥ 
চু 
॥ ৪ ॥ 
| “পূধরাগ” পর্যায়ে গোবন্দদাস বাহরঙ্গ বর্ণনায় রাধার রূপের সৌন্দর্য ও লাবণাঢুকু তুলে 
ধরেছেন। কল্পনার অমেয় এগ্বর্ষে সেই বিমূর্ত সৌন্দর্ধসায়র যেন উচ্ছালিত হয়ে উঠেছে; 
লি বর্ণন৷ অপেক্ষা সুক্ষ অনুভূতির রসে জারিত হয়ে রাধা হয়ে উঠেছেন অশরীরা সৌন্দ্য 
৭ প্রাতিসা।_ 
যশহা। যশহ। নিকসয়ে তনু তনু-জ্যোতি। 
তাহা ঠাহা বিজুরি চমকময় হোতি ॥ 
সখাদের সঙ্গে রাধিকা কালিম্দী নদীতে প্লানে চলেছেন-কাণ্চন বর্ণের শিরাঁষ ফুলের 
মত তার অনুপম দেহকাস্ত সূর্যাকরণকে ম্লান করে দিল। তার চণ্চল দৃষ্টিপাতে কৃষের 
হদয়ে তরঙ্গ ক্ষোভ জাগল। অধিকন্তব_ 
চিতন্নয়ন মধু দুহ্‌' সে চোরায়াল 
শৃন হদয় অব মান। ) 


বৈধধ পঙ্গাবলী। পরিচয় ১৯৯ 


দূর থেকে রাধার বৃপ দেখে কফ মজ্জেছেন_ তার শেলবিদ্ধ হদয়ে কতই না বাখা। কিন্তু 
রাধার মলোভাব এখনো ঠার অল্জানা-দূর থেকে দৃষ্টি-তীরে-বিদ্ধ কষ শুধু তৃষায় ছটফট 
করেন-_ 
কাণ্ঠন কমল পবনে উলটায়ল 
এছন বদন সণ্ারি। 
সরবস নেই পালাটি পুন বিহ্বল 
রাঙ্গীণী বঞ্ক নেহার ॥ 
স্জীন কে দেই দারুণ বাধ]। 
নয়নক সাধ আধ নাহ প্রল 
পালটি ন| হেরলু* রাধা | 


ফলে-ণবষম বিশিখ শর অন্তর জর জর সরনস লেয়াল মোর' । অনাদিকে রাধ।-ও 
মচ্মথ শরে জর জর; কিন্তু এখনে। পর্যস্ত তিনি মনোভাব স্পট ভাবে ব্যস্ত করেন নি। 
কস্তু হাবে ভাবে রাধার এই ভাবাস্তর সখাঁদের দৃছিতে ধর পড়েছে । রাধ। নিঃস্থাস ত্যাগ 
করতে করতে বিকশিত কদস্ব ফুল দেখছেন-_আর করতলে বদন নস করছেন ঘন ঘন; 
'থেনে তনু মোড়সি কার কত ভঙ্গ । আবরল পুলক মুকুল ভু অঙ্গ ॥' রাধা ভাব আর 
চেপে রাখতে পারছেন না । কেন না-“মরমক বেদন। বদন সব কহই ॥॥' তান অনেক 
কঞ্টে চোখের জল চেপে রাখছেন- কণ্ঠে গদগদ স্বরে আধো আধে! বাণী । এখন রাধ।_ 


আন ছলে অঙ্গন আন ছলে পদ্থ। 
সথনে গতাগাঁতি করাঁস একান্ত । 


সাক্ষাংদর্শন তে। পরের কথা । চিন্রপটে কৃষকে দেখেই রাধা আত্মহার।- শ]ামনাম, 
গুরলী, পট দর্শন এ তিনই তে রধার মন কেড়ে নিয়েছে । এই তিন যে এক-কুলবতী 
রাধা! তা জানেন না। তাই মরণই তার কাছে শ্রেয় মনে হচ্ছে-অথচ কানু-অবহূ'ন৷ 
[মিলল ।' 
ঢল ঢল সঙ্জল জলদ তনু শোহন মোহন আভরণ সাজ । 
অরুণ নয়ন গতি বিজুরি চমক জিত দগধল কুলবতি লাজ ॥ 
সনি যাইতে পেখলু* কান। 
তধ ধার জগ ভরি ভরল কুসুম শর নয়নে না হেরিয়ে আন ॥ 
মধু মুখ দরাশ বিহাস তনু মোড়ই 'বগাঁলত মোহন বংশ । 
ন৷ জানিয়ে কোন মনোরথে আকুল কিশলয় দলে করুদংশ ॥ 
অতয়ে সে মধু মন জ্বলতাহ অনুখন দোলত চপল পরাণ। 
গ্লোবিদ্দগাস মিছই আশোয়াসল অবহু না মীলল কান ॥ 
তারপর দর্পশনজানত অনুভূতি । শ্যাঙ্ের মরকতদর্পণের মত উদ্ছবল হৃপ দর্শনে রাধা 
জনঙবাণে বিদ্ধ হছলেন। তারপর থেকে রাধার কাছে গৃহ অরণ্য এবং চন্দন আগতূলা বলে 


২০০ বৈকব পদাবলী পরিচয় 


বোধ হচ্ছে। দখিগ। পরন লাগছে বিষং। তর--ধৈরজ লাজ গেল দুহু' ভাগি।' আর 
একটি পদে রৃপদশনজানিত অনুভূতির মধ্য দিয়ে রাধার প্রেমের অতলস্পর্শী গভীরত প্রকাশ 
পাচ্ছে। তখনো দর্শনের পর্যায়ে আছে-_স্পশজাঁনিত অনুভূতি লাভ হয় নি। তাতেই বা 
কত সৃঙ্মত৷ ! কুষের স্পর্শের জন্য রাধার অন্তরে আগুন ভ্বলছে। জীবন থাকবে 'কি যাবে 
রাধা জানেন না-এথন 'জনু তনু দহত পতঙ্গী । 


আধক আধ আধ 'দাঠি অণলে যব ধার পেখলু' কান। 
কত শত কোটি কুসুমশরে জর জর রহত কি যাও পরাণ ॥ 
সঙ্জান জাননু* 'বিহি মোরে বাম। 

দুহু' লোচন ভার যে। হ'রি হেরই তছু পায়ে মঝু পরণাম ॥ 
সুনয়নি কহত কানু ঘনশ]ামর মোহে বিজুরিসম লাগি। 
রসবাঁত তাক পরশরসে ভাসও হামার হৃদয়ে জলু আগি ॥ 
প্রেমবি প্রেম লাগি জিউ তেজত চাপল জিবনে মঝু সাধ। 
গোবন্দদাস ভণে শ্রীবল্লভ জানে রসবাঁতিরস-মরিয়াদ ॥ 


কৃফকে নিমেষ মাত দর্শনেই রাধার এখন-তখন অবস্থা । যিনি কৃষকে দুই চক্ষু ভরে 
দেখতে পারেন, সেই রমণী ধন্যা। সথী কৃষককে ঘনশযাম বলে- কিন্তু রাধার মনে হয় 
বিজালর চমক । রাধার হদয় জ্বলছে-তবু তার জীবনে সাধ । রাধার এখন বিষম অবস্থা-_ 
পলকে তনু-মন পারপৃণ, বংশীধ্বনি-শ্রত-কণে অন্য প্রসঙ্গ আর ভালে। লাগে নাঃ গৃহধর্ম 
ও কুলধর্ম বিলুপ্ত, গৃহজন-পরিজন সম্পর্কে বোধ অস্তহত- 


বৃপে ভরল দিঠি সোঙুরি পরশ মিঠি পুলক ন৷ তেজই অঙ্গ । 
মোহন মুরলী-রবে শ্রৃতি পরিপৃরিত না শুনে আন পরসঙ্গ ॥ 
সজীন, অব 1ক করাব উপদেশ। 

কানু অনুরাগে তনুমন মাতল না শুনে ধরম-লব-বেশ ॥ 
নাসিকাহে। সে অঙ্গের সৌরভে উনমত বনে না লয় আন নাম। 
নব নব গুণ গণে বান্ধল মঝু মনে ধরম রহব কোন ঠাম ॥ 
গৃহপাঁত তরজনে গুরুজন-গরজনে অন্তরে উপজয়ে হাস। 

তাঁহ' এক মনোরথ যাঁদ হয় অনুরত পুছত গোবিন্দদাস ॥ 


-কুষের রৃপদখনে রাধার দৃষ্টি পর্ণ। ঠার মধুর স্পর্শের কথ স্মরণ করে অঙ্গের 
পুলক ছাড়তে চায় না। তার মোহন সুরলী ধ্বান শ্রবণ করে অন্য প্রসঙ্গ রাধা আর শুনতে 
চান না। সঞ্জান এখন আমাকে আর কী উপদেশ দেবে? কানু অনুরাগে আমার দেহমন 
মেতে আছে, সেখানে লেশমান্ত ধর্মকথা শুনতে চায় না। তার অঙ্গের সৌরভে আমার 
নাসিক উদ্মন্ত, বদনও অন্য নাম নেগ্ন না । নতুন নতুন গুণে আমার মন আবদ্ধ, সেখানে 
ধর্ম আর কেন ঠাই পাবে? গৃহপাতর তর্জন, গুরুদ্ধনের গর্জন সব কিছুতেই আমার মনে 
হাঁসর উদ্রেক করে। গোবিল্দদাস বলেন, সেটাই অনুক্ষণ থাকুক, এটাই একমার মনোহন। 


বৈষব পদাবলা পরিচয় ২০১ 


আলোচ্য পঙ্গাটতে আলঙ্কারক উপায়ে প্রেমের গভীরঙ। ও আঁতশায়ত বর্ণনা কর! 
হয়েছে। মণ্ুলশিস্পের অপ্র নিদর্শনরূপে আলোচ) পদটি উল্লেখ্য । 

গোবিদ্দদাসের লেখনীতে কৃষ্ণের প্ৰরাগও আঁতি সুন্দরভাবে পারিস্ফুট হয়েছে । কৃষ্ণ 
বাধাসুন্দরী দর্শন করে আকৃষ্ট ও বিমোহত। রাধার দেহবল্লরী, গমনভাঞ্গ, দৃষ্টিক্ষেপ-_সব 
[কিছুর মধ্যে সৌন্দর্যের হল্লোল অবলোকন করেন। যেমন-'যাঁহা যাঁছ। নিকসয়ে তনু 
তনু-জ্যোতি। ঠাহা তাহা বিঞ্রুর চমকময় হোতি ॥ যাঁছা যাহা অনুণ-চরণ চল চলই। 
ঠাহা ঠাহা থল-কমল-দল খলই ॥ দেখ সাথ কো ধনি সহচরী মোল। আমারি জীবন 
সঞ্জে করতহি খোল ॥' বস্তুত, পূর্বরাগ পর্যায়েই রাই কানু দুজনেই পরস্পরের প্রা আকৃষ্ট 
হয়েছেন। আর তার ফলেই পরবী৷ পর্যায়ে রাধামাধবের দ্বিধাবভন্ত প্রেমসত্তার চাঁকত 
চণ্চল গতিতে আঁকাবাকা পথে মোহনার উদ্দেশে] যাতা বর্ণ ও তাংপ্য“ময় হয়ে উঠেছে। 


| ৮1 


 ইবফব সাহিতোে আঁভসার-পদ বর্ণনায় গোবিন্দদাস শ্রেষ্ঠ বিকৃতির পরিচয় দিয়েছেন। 
'টার আঁভসারের পদে একদিকে তত্ব, অন/দিকে ক বিত্বশান্তির সমন্বয় ঘটেছে। গ্রী্মাভিসার, 
বাদলাভিসার, হিমাভিসার, কুজ্মাটকাভিসার--অসংখ্য বৈচিত্রাময় অভসারের সমাবেশে 
গোবিন্দদাসের এ-জাতীয় পদাবলী মুখর। আভসার বর্ণনায় ভাবের গভীরত৷ ও বর্ণনার 
মনোহারিতার চূড়ান্ত পরিচয় আমাদের কবি দোখিয়েছেন। এ জাতীয় পদে তার তুলনা 
একমান্ত বিদাপতি। প্রসঙ্গত বল৷ যায় যে, জ্ঞনদাসের আঁধকাংশ পদ তিমিয়া ভিসার 
বষয়ক। সেক্ষেত্রে গোবিদ্দদাস বহু বিচিত্র অভিসারের ঘন নিষেকে ভগবত প্রেম ও 
মানবীয় প্রেমের উফতার 'নাবড় পারচয় উপস্থাঁপত করেছেন ॥ 


রাধা অভিসারের জন্য প্রশ্তুত হচ্ছেন। এখন তার তনু-মন কৃষনয় । কৃফের সঙ্গে 
মিলনের আকুল উদ্দেশ্যে রাধ৷ তাই দুশ্চর তপস্যায় মগ্রা। আঙ্গিনায় জল ঢেলে পিচ্ছিল 
করে, কণ্টক পু*তে_সেই পথে রাধা চল। অভ্যাস করছেন। হাতের কঙ্কণ উপহার দিয়ে 
তান সর্পবশের মন্ত্র শিখছেন। অন্যমনা রাধ। পরিজনের বচন 'বাঁধরসম মানই'_ 


৬/কণ্টকগাড়ি কমলসম পদতল মঞ্জীর চীরাহ ঝাঁঁপ। 

গ্াগরি বারি ঢার করি পাঁছল চলঙাহ অঙ্গুলি চাপি ॥ 

মাধব, তুয়া আভসারক লাগ। 

দুতর পন্থ-গমন-ধনি সাধয়ে মন্দির খামিনী জাগি ॥ 

তারপর আঁভসারের সময় উপদ্ছিত হলে সঙ্গীর৷ রাধাকে নিবৃন্ত করতে চেষ্টা করেন। 
এত বাধাবিপন্তি অতিক্রম করে সেই দূরবর্তী হ্থানে যাওয়ার কি প্রয়োজন ? 

মান্দর-বাহর কঠিন কপাট। , 
চলইতে শাঞ্িল পাঞ্ষল বাট ॥ 


২০২ বৈফব পদাবলী পারিচয় 


তাঁহ আতি দূরতর বাদর দোল । 
বার কি বারই নীল-নিচোল ॥ 
সুন্দরি, কৈছে করাব অভিসাব। 
হরি রহ মানস-সুরধুনী পার ॥ 
বাধা একটা নয়, বহৃ। কিন্তু শ্রীমতী আবচল। কোন বাধাই আর তান মানতে রাজ" 
নন। মনের লজ্জা, দ্বিধা, সঙ্কোচ-_অন্তরের সব বাধাকে যিনি অপসারিত করতে পেরেছেন 
বাইরের বাধ! তার আর কতটুকু ক্ষাতি কবে পাববে ? 
কুল মরিযাদ-কপাট উদঘাটলু* তাহে কি কাঠাঁক বাধা । 
নিজ মরিযাদ সিদ্ধু সঞ্জে পঙারলু তাহে কি তাঁটনী অগাধ ॥ 
সজনি মঝু পাঁরথন কর দূর। 
কৈছে হৃদয় কার পদ্ধ হেরত হার সোঙবি সোঙাঁর মন ঝুর ॥ 
রাধা! সঙ্কেত স্থানে যখন উপস্থিত হলেন, তথন পথেব সব কষ্ট দৃব হ'ল-কেনন 
কষের-ণপরীতি-মূরাত অধিদেবা*ব_ অনুগ্রহ লাভ করলেন 'তান_নতুন ভাব-ব্যঞ্নাষ 
সঞ্কেতিত হ'ল মিলনের নবতর তাংপয:। 
যাকর দরশনে সব দুখ মিটল 
সোই আপনে করু সেবা ॥ 
এখানেই বিদ্যাপাতিব সার্থক উত্তরসূরী কবি গোবিন্দদাস। আঁভসারের অসহ্য কষ্টের 
অবসানের পর মিলনের পবম আনন্দে পথেব সব কষ্টের কথ ভুলে গেলেন শ্রীমতী । 
আভসারের দৈব-বিপাকের কথা লক্ষ মুখে যিনি বলেন, তানি যে সেই মুহূর্তে সেই বেদনার 
উপলন্ধিতে ভরপুর নন, একথা কে ন৷ বুঝে 2 ঘন অন্ধকার রজনী, দূরদুর্গম পথে “পদযুগে 
বেঢ়ল ভূজঙ্গ', ঘোর বর্যার আঁবরল জলধারা, তার মাঝে শ্রীমতী আঁভসারে চলেছেন _কস্তু 
পথের দুঃখ তুচ্ছ করে, বংশীধ্বান শ্রবণে উতল। শ্রীরাধ। গৃহ-সুখ-আশ। ত্যাগ করে যখন 
'সঙ্কেত-চ্ছানে উপস্থিত হয়ে দয়িতের দেখা পেলেন, তখন-_ 


তুয়া দরশন আশে কু নাহ জানল 
চির দুখ অব দূরে গেল ॥ 


আগেই বলোছি যে, আভসারের সকল প্রকার বৈচিপ়োর পরিচয় গোবিন্দদাসের রচনায় 
পাওয়া যায় আর ত। শিল্পগুণেও সমৃদ্ধ । কয়েকটি দৃষ্টান্ত নেওয়৷ যাক-_ 
জ্যোতযাভিসার--কুম্দকুসুমে ভরু কবারিক ভার। 
হদয়ে বিরাজিত মোতিম হার ॥ 
চ্দন চরচিত রুচির কপ্র। 
অঙগহি অঙ্গ অনঙ্গ ভারপ্র ॥ 
চান্দান বজনি উদ্জোরাল গোরি। 
হার আঁভসার রঙসরনসে ভোর ॥ 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২০৩ 


[তিমিরাভিসার-__ 
নীঁলিম মুগমদে তনু অনুলেপন নীলিম হার উজ্জোর । 
নীল বলয়গণে ভুজযুগ মাওত পাহরণ নীল নিচোল ॥ 
সুন্দার হরি আভঙারক লাগ । 
নব অনুরাগে গোর ভেল শ্যামরি কুহু যামিনী ভয় ভাগি ॥। 
বর্যাডসার_ 
মেঘ যামিনি চললি কামান পাহ'রি নীল নিচোল রে। 
সঙ্গে নায়ক কুপুম শায়ক ছোড়ি মীর লোল বে।। 


হিমাভিসার_ 
পোল রঞ্জনি পবন বহ' মন্দ । 
চোদিশে 'হিমকর করু বন্ধ ॥। 
মন্দিরে রহত সবহৃ" তনু কাপ। 
জগঞজন শয়নে নয়ন রহ্‌* ঝাঁপ ॥। 
এ সাঁথ হেরি চমক মোহে লাই। 
এঁছে সময়ে আভসারল রাই ॥ 

দবাভিসার- 


মাথ্থাহ' তপন তপত পথ বালক আতপ দহন বিথার। 

ননিক পূতাঁল তনু চরণ কমল জনু দিনাহ কয়ল অভিসার ॥ 
ডন্মন্তাভসার-_ 

মণিময় মাঁঞ্জর ধতনে আনি ধান সে৷ পাহরল দুই হাত। 

[কাঞ্কাণি গীম হার বালি পাঁহরল হার সাজাওল নাথ ॥ 

সুন্দরি অপরৃপ পেখল;' আজ । 

হুরি আভসার ভরম ভরে সুন্দার বিছুরল সাজ বিসাজ ॥ 


| ৬৩ ॥। 


( বিভিন্ন প্রকার নায়িকার বর্ণনায় গোবিন্দদাসের পদে কবিকৃতির সার্থক নিদর্শন পাও়। 
যায়। এ সকল পদে ভাব কল্পনার এশ্বর্য ও পদ বিন্যাসের চাতুর্ধ বর্মান। এসব 
বর্ণনায় তিনি প্ৰসূরীদের পদাঙ্ক অনুসরণ করেও সম্পূর্ণ নতুন কু সৃষ্টি করতে সক্ষন 
হয়েছেন। 

বাসকসজ্জায় নারিকা সচ্কেতকুঞ্জ সাজিয়েছেন । সুবাসিত বারি, কর্পরিত তাল, 
কুসুমিত সন্জা, উজ্জল দীপ--তদুপার চারাদকে পানিনিটারাত বা এই, 
উপচারে জাজ রাধ। 'আু হার ভেটব এছন মরম হামার 1) 


২9৪ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


সাজল কুসুম-শেজ পুন সাজই জারই জারল বাতি। 
বাসিত খপুরে কণুরে পুন বাসই ভৈগেল মদন ভর়াঁতি ॥ 
আঙ্ু রাই সাজলি বাসকশেজ। 

?কমু কানুর পথ-আগমন-আশা বৃথাই গেল। রাধা সারানিশি কেঁদে কাল কাটালেন। 
পিছ নেহাগি বারি ঝরু লোচনে অধর নিরস ঘন শ্বাস।' শ্রীকুফ এলেন-কিন্তু নিশা 
অবসানে। তখন রাধার খাঁওতা অবস্থা । তিক বচনে তিনি বিদ্ধ করেন কৃফকে। 
রাধার সম্মূথে অপরাধীর ভঙ্গীতে দণ্ডায়মান কৃফ-ঠার ললাটে সিম্দুর ও অঙ্গে নথচিহ্, চচ্দন- 
রেণ ধুসরিত--যেন হ্বয়ং শংকর সেখানে উপস্থিত। 

আকুল চিকুর চূড়োপারি চন্দ্রক ভালাহ 'সিন্দুরদহন]। 
চন্দল চান্দ মাহ। মৃগমদ-লাগল তাহে বেকত তিন নয়না ॥ 
মাধব অব তুহু* শঙ্কর দেবা। 

জাগর পুণ ফলে প্রাতরে ভেটল:' দুরাহ দূরে রহু যেবা ॥ 

তীব্র বাক্যবাণে বিদ্ধ হ'য়ে কফ চলে গেলে অনুশোচনায় দগ্ধ হতে থাকেন রাধ।-_শুবু 
হয় কলহান্তারঙার অবস্থা । কানুর মুরীলরবে আকৃষ্ট রাধ। কানুবৃপ দর্শনে মুগ্ধ হয়ে দেহ- 
মন-প্রাণ সব দয়িতের উদ্দেশে সমর্পণ করেছিলেন-_কিস্তু সে বহুবল্লভ কানু তার প্রেম 
উপেক্ষা করে অন্য নারীতে আসন্ত। আবার তার সঙ্গে বিবাদ করেও রাধা ভ্রলে পুড়ে মরেন 
_কঁফকে আঘাত করেও তার দুঃখের অন্ত থাকে না। 


আহন্ধল প্রেম পহিলে নাহি হেরল: 
সে বহুবল্লভ কান। 
আদর সাধে বাদ কার অ সঞ্জে 


অহনিশি জলত পরাণ ॥ 
এর আগে মান পষণয়েও শ্রীমতীর অন্তহীন বিরহদশার বাণায়চিত আমর। গোঁবজ্দদাসের 

পদে দেখতে পাই । খাঁওত। শ্রীরাধ৷ বাক্যবাণে কৃষকে জর্জরিত করলে কৃষ্ণ নান প্রবোধ 
বাক্যে তাকে আশ্বস্ত করতে চেষ্ট। করেন। কিন্তু আভমানে রাধা বেদনাকাতর কণ্ঠে বিলাপ 
করেন। সখীরা তাকে প্রবোধ দেন; কিন্তু রাধা কিছুতেই আশ্বস্ত হতে পারেন না। 
কলহাস্তারত৷ রূপ তারই পাঁরণতি। মানের আধিক্যে শ্রীরাধ। বিলাপ করেন-__ 

কুলবতী কোই নয়নে জান হেরই হেরত পুন জাঁন কান। 

কানু হেরি জনি প্রেম বাঢ়াওই প্রেমে করয়ে জনি মান ॥... 


| ॥ 

(গোবিজ্দদাস সভোগাথ) শৃঙ্গার রসের কবি। মিলনের উল্লাস তার কাব্যে অপরূপ 
সুন্দরভাবে চিন্িত হয়েছে । বসম্তঃ রাস, হোরি--প্রভৃতি লীল৷ বর্পনাফালে কবির 
কম্পনা, সৌন্দযণবন্যাস, ছন্দোবৌচন্া আমাদের মুদ্ধ করে। আমাদের কবি তার সৃজন- 
প্রাতিভার দ্বার প্রকাতির পটভূমিকায় মানবহদয়ের চিরস্তন আকুতি ও রতসলীলাকে জআতিনব 
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শিল্পবন্ধুতে রপাস্তারত করেছেন । শরৎকালে রাসোৎসবের পটভূমিকাটি আতি সুন্দর_ 
শরদ চন্দ পবন মঙ্ছ বাঁপনে ভরল কুস্‌মগন্ধ 
ফুলমাল্লকা মালতিযুি মত্ত মধুকর ভোরগি। 

এ হেন পরিবেশে কুলবতী-চিন্রচোর মাধবের মুরালিগানে রাধা ঘর ছেড়ে এসেছেন_ 
ভার 'এক নয়নে কাজর রেহ বাহে রাঞ্জত কঞ্কন একু একু কুগুল ডোলনি।' রাধামাধবের, 
মিলন দৃশ্যাট আঁকতেও আমাদের কাব ভোলেন ন-_ 

ও নব জলধর অঙ্গ । ইহ থির বিজুর তরঙ্গ ॥ 
ও বর মরকত ঠান। ইহ কাণ্চন দশবাগ ॥ 
রাধামাধব মেল । 

হোরিলীলায় রাধাকৃ বিবাহ করছেন-ঠাদের সবাঙ্গে চূয়াচন্দন, পরিমল কুঙ্কুম, 
ফাগুরঙ্গ_সঙ্গীতের অমৃত-লহরীতে দিকৃদিগস্তর আচ্ছ্ব। 

থেলত ফাগু বৃন্দাবন চাম্দ। 
খাতুপাত মনমথ মনমথ ছাল্দ। 

বসম্তকালীন রাসেও সেই মিলনের আনন্দ । পরিকল্পন৷ এখানে উল্লাসের আধিক্যে 
মুখর, সন্তোগবর্ণনার মধ্যে কবিকল্পন৷ যেন 'আহ্লাদে আটখান।' হয়ে উঠেছে। উল্লাসরসের 
পদে গোবিন্দদাস আদ্ধতীয়__সমালোচকের এই আভিমত যথাথ। 


|| ৮5৮ 


গোবিন্দ্দাসের কয়েকটি রসোদৃগারের পদ আছে । এ জাতীয় পদ রচনায় কোন বৈফব 
কবি-ই তেমন সাফল্যলাভ করতে পারেন নি। কারণ মিলনলীলার চুল বর্ণনা কোন 
কাব-কল্পনাকে তেমন জাগ্রত করতে পারে না। কিন্তু গোবিন্দদাসের রসোদৃগারের 
পদগুলি রচনাপারিপাট্টে আত সুন্দর হয়ে উঠেছে। উপমাঁদ অলগ্কারের সাহায্ তান 
বাঁণতব্য হুল বস্তুকে উপভোগ্য করে তুলেছেন। এখানেই তার কবিকলার সার্থকতা । 
বলা যেতে পারে যে, গোবিন্দদাসের কবিকৃতির এখানে অগ্রিপরীক্ষা। হয়েছে-_আর তাতে 
[তান সফলও হয়েছেন । একটি দৃষ্টান্ত-_ 


তনু তনু মিলনে উপজল প্রেম। মরকত যেন ঝেেল হেম ॥ 
কনকলতয়ে যেন তরুণ তমাল। নব জলধরে যেন বিজুর রসাল ॥ 
কমলে মধুপ যেন পাওল সঙ্গ । দুহ্‌* তনু পূলাকত প্রেম-তরঙ্গ ॥ 


দুহু'ক অধরামূত দুহু' করু পান। গোবিন্দদাস দুহ্“ক গুণগান ॥ 
সর্থীরা যখন রাধাকে সন্দেহ করে জিজ্ঞাস করছেন-_কাহা শিখাল ইহ রঙ্গ, তখন 
রাধ। উত্তর দেন-_ 
দরশনে লোর নয়নযূগ বাঁপি। 
করইতে কোর দুহু* ভুজ কাপ ॥ 
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দূর কর এ সাখ সো-্পরস্গ। 
নামাহ যাক অবশ করু অঙ্গ ॥ 

_কিস্তু 'বলব না' মনে করেও রাধ। রভস-লীলার সব কথা প্রকাশ করে 'দিচ্ছেন। 
আসলে বন্তব] বিষয় সম্পর্কে প্রোতাকে আরে। আগ্রহান্বিত করে তুলবার জন্যই এই গন্থা। 
অন]দিকে সেই মিলনলীলার অপারসীম মাধূঘ'ও নিবিড় আনন্দটুকু সখীদের সামনে প্রকাশ 
ন৷ করেও থাক। যায় না। এখানেই রসোদৃগারের আংপয। রাধা সেই প্রিরমলনম্তি 
নিজে জাস্বাদন করছেন রসোদ্‌গ।র বর্ণনার মধ্য দিয়ে__ 

নবঘন কিরণ বরণ নব নাগর মান্দরে আওল মোর । 

লোল নয়ন কোণে মদন জাগায়ল মৃদু মৃদু হাসি ভোর ॥ 

সঙ্জান কি কহব রজনি আনম্দ। 

স্বপন বিলোকন ককিয়ে ভেল দরশন মধুমনে লাগাল ধন্দ ॥... 

মিলনের স্মতিচারণার মুহূর্তে শ্রীরাধ। কানুর প্রেমকে নতুনভাবে অনুভব করছেন। ঠার 
সদয়মাঁ্দরে কানু নাদ্ত, প্রেম-প্রহরীরূপে সেখানে জেগে আছে। গুরুজন-পরিজনের ভয়ও 
আর নেই। কানুর প্রতি প্রেমের শপথ বাণীই নানাভাবে উচ্চারত-_ 

হৃদয় মাঁন্দরে কোন কানু ঘুমাওল প্রেমপ্রহার রহু জাগি । 
গুরু্জন গৌরব চৌরসদৃশ ভেল দূরহি দূরে বহু ভাঁগ ॥ 

সজনি এতাদনে ভাঙল ধন্দ। 

কানু অনুরাগ ভূজঙ্গে গরাঁসল কুল দাদরি মতি মন্দ ॥ 
আপনক চরিত আপে নাহ সমুঝিয়ে আন করত হোয় আন। 
ভাবে ভরল মন পারজন বাচিতে গৃহপাতি শপতিক ঠান ॥ 
নয়নক নীর থার নাহি বাস্ধাই না জানিয়ে কিয়ে ভেল আঁথ। 
যত পরমাদ কহই নাহ পারিয়ে গোবিন্দদাস এক সাথী || 


॥ ৯ ॥ 

গোবিন্দদাসের বিরহ-পযণয়ের অনেক পদ আছে। বর্ণনার চাতুর্যে ও ভাবকষ্পনার 
এশ্বে পদগুলি উল্লেখযোগ। সন্দেহ নেই। কিস্তু বিরহে চিন্তধ্ম অপেক্ষা চিত্তধর্ম প্রধান 
বলে- হদয়ানুভূতির সুক্ম কারুকার্য সেখানে লক্ষ) কর৷ যায়। বিরহে সৌন্দর্যের পরিমণ্ডল 
নয়, চিন্তগহনের 'নাবড় অনুভূঁতিটুকুর অলঙ্কৃত প্রকাশেই কাব্য সার্থক হয়ে ওঠে। 
গোবিন্দদাসের কবিধর্ম বাহরল্গ বর্ণনায় পথ খু'জে পায়। বিদ্যাপাতিও অনুরুপ । কিন্তু 
বরহের পদে বিদ্যাপতি অলঙ্করণের লোভ অনেকটা সম্বরণ করে রাধার হদয়ের 'নাবিড় 
বেদনার বাত্ন্ন বৃপের রসঘন প্রকাশে সক্ষম হয়েছেন। কিন্তু গোবিদ্দদাস এ ক্ষেত্রে গুরুর 
পদাজ্ফ অনুসরণ করেন নি। হৃদয়ানুভাতির যে রাজে) উপনীত হলে সব কথ হারিয়ে 
যায়, অথচ “না বলা বাণী”-ই যেখানে শতভাষা হয়ে ওঠে গোবিন্দদাস সে পথ অনুসরণে 
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৬ংপর নন। অর রাধ। এ শুরেও আপন বেদনায় আশ্ছর হয়ে উঠেছেন। আর আমাদের 
কবি সেই শাশ্বত বেদনাকে রুঙে-রসে মাগু৩ করে প্রকাশের জন্য তৎপর হয়ে উঠেছেন। 
শবে তুলির এক এক আঁচরে গোবিন্দদ।স সেই নিত্যবেদনাকে রূপায়িত করেছেন। ভাতে 
বশ্বপ্রক তিও রাধার হদয়বেগনায় আকুল হয়ে উঠেছে। 


মিলনের পরম লগ্মে রাধার মনে অমঙ্গল আশঙ্ক। সংকোতিত হচ্ছে । মথুরা থেকে কে 
যেন এসেছে। তাকে দেখে- রাধার দেহ-মন কেঁপে উঠেছে, মন চণল হয়ে পড়েছে--নিদ্রা 
হয়েছে দূরীভূত । 
কয়ে ঘর বাহির চীত না রহ 'থির 
জাগর নি'দ নাহি ভায়। 
গাঢ়ল মনোরথ তৈখন ভাঙ্গত 
[কয়ে সাথ করব উপায় ॥ 
কুসৃমিত কুঞ্জে ভ্রমর নাহি গুঞ্জরে 
সঘনে রোয়ত শুকসারি। 
গোবিন্দদাস আনি সাঁথ পুছহ 
কাহে এত 'বাথান বিথার ॥ 


মাধব কঠিন কতবোর আহবানে মথুরা চলে যাবেন-_অন্তুর এসেছেন তাকে গঙ্গে করে 

নিয়ে যাওয়ার জনয । নাম অক্তূর, কিন্তু ব্রজনারীদের কাছে তিনি নু্রতার প্রাঁতমৃতি। ঠার 
আগমনবার্তা ঘরে ঘরে অমঙ্গল ঘোঁধিত করেছে । আগামীকাল প্রভাত্তে কষ চলে যাবেন। 
সথীগণ মন্ত্রণা করেন-_“রচহ উপায় যৈছে নহ প্রাতর মান্দরে রহু বনমালী।' শ্রীরাধা 
আঠনাদ করে উঠেন-_যার জনা তিনি গুরুজনগঞ্জনা উপেক্ষা করেছেন, কুলবতীর ধর্শ 
জলাঞ্জলি দিয়েছেন, মণিময় মন্দির ছেড়ে, অভিসারের দুস্তর বাধা অতিক্রগ করে, 'কণ্টক 
কুঞ্জে জাগি নিশি বাসর পদ্থ নেহারত মোরি'_সেই কঠিন-প্রাণ-কৃষ আজ অক্লেশৈ তাকে 
ছেড়ে চলে যাচ্ছেন। আবার কথনে রাধার মনে হচ্ছে_'হরি নহ নিরদয় রসময় দেহ। 
কৈছন তেজব নাবন সনেহ ॥ দোষ কৃষের নগ্ন, পাপী অক্রুরের। তিনিই যড়ঘন্ত্র করে 
এই বিপান্ত ঘটিয়েছেন। কিন্তু মাধবকে আটকে রাখা গেল না। হরি মথুরাপুরে চলে 
গেলেন। তার অন্তর্ধানে দিকৃদিগন্তর শূন্যতায় পারপ্লাবত হয়ে গেল। শ্রীমতী ড়করে 
কেঁদে ওঠেন_ 

হরি ক মথ্‌রাপুর গেল। 

আজু গোকুল শুন ভেল ॥... 

হাম সাগরে তেজব পরাণ। 

আন জনমে হব কান ॥ 

কানু হোল্পব বব রাধা। 

তৰ জানব বিরহক বাধ! ॥ 


২০৮ বৈষফব পদাবলী পারচয় 


বিরহের 'নিদারুণ তাপে জর্জারত শ্রীরাধার এই আঁভশাপ-বাণী আত দুঃখ থেকে 
উৎসারিত। এই উল্তির মধ্য দিয়েই ঠার বিরহের তীন্রত। অনুভব করা যায়। রাধ। আঠনাদ 
কযেন- প্রেম-অক্কুরের উদ্‌গম হতে না হতেই রোদ্রে তা শুকিয়ে গেল । যুগল পলাশের 
অবকাশ ঘটল না। কৃষ্ণ রাধার জীবনে প্রাতিপদের চাদের মত উদয় হয়েই অন্ত গেলেন_ 
রাধাকে নিবিড় অন্ধকারে ঢেকে রেখে। কণামান্ত সুখের আশাও রাধার পূর্ণ হল লা। 
মাধব এমন নিষ্ঠুর হলেন-_ 
প্রেমক অঞ্কুর জাত আত ভেল না৷ ভেল যুগল পলাশ। । 
প্রাতপদ ঠাদ উদয় যৈছে যামিনী সুখ লব ভৈ গেল নিরাশ! | 
সাথ হে অব মোহে 'নিঠুর মাধাই । 
অবধি রহল বিছ্ধুরাই ॥ 
কো জানে চাদ চকোরিণী বৈফব মাধবি মধুপ সূজান। 
অনুভবি কানু পিরীতি অনুমানিয়ে বিঘটিত 'বাহি 'নিরমাণ ॥ 
পাপ পরাণ আন নাহি জানত কানু কানু করি বুর। 
বিদ্যাপতি কহ নিকনুণ মাধব গোবিন্দদাস রসপ্র ॥ 
শ্রীমতি বিলাপ করেন ; এখন বিলাপই তার একমাত্র সম্বল । সাঁথকে সন্থোধন করে 
[তান বলেন- সাঁখ, আমার প্রিয়তম প্রাণ থেকে প্রিয় । কিন্তু সেই বদ্রসম নিষ্ঠুর হৃদয় 
মাধব তে৷ আজও এলেন না। “নখর খোয়ায়লু ক্ষাত লোখ লোখ। নয়ন আ্ধুয়। ভেল 
পিয়া পথ দেখি ॥” কিন্তু তবু, প্রিয় এলেন না। আমার দোষগৃণ কি, কিছুই জানি 
না। তবু প্রিয় আমাকে পরিত্যাগ করেছেন। এখন-_ 
হেন জন নাহ কহয়ে পয়৷ পাশ ॥ 
হেন মনে হোয়ে সাথ যাঙ সেই দেশ। 
রাধ। বিপাকে পড়েছেন। ঠার নয়নে নিদ্রা ও বয়ানে হাসি নেই। তিনি জ্ঞানশৃনা 
হয়ে পড়েছেন। প্রিয়হার! দিনগুলি কেমন করে কাটবেঃ তাও 'তিনি জানেন না। অভাগিন' 
রাধার 'বিধি প্রতিকুল। 


[পিয়া গেল মধুপুর হাম কুলবালা । বিপথে পড়ল যৈছে মালতিক মালা ॥ 
ক কহসি কি পুছাস শুন প্রিয় সঙীন। কৈছনে বণ্টব ইহ দিন রজনি ॥ 
নয়নক নন্দ গেও বয়নক হাস। সুখে গেও পিয়। সঙ্গে দুখ মবুপাশ |। 
যত ছিল মনোরথ সব ভেল বাদ। পাঁরহরি গেল বন্ধু বানি অপরাধ ॥ 
হাম নারি অভাগিনী বিহি ভেল বাম। পিয়া গেল মধুপুর ন প্রল কাম ॥ 


ছয় ধাতু, বারে৷ মাস ধরে রাধার অন্তহীন 'বিরহদশ। বয়ে চলে । প্রেমানল বেড়েই যায়। 
শেষ পর্যন্ত রাধ। ঠিক করেন--মরণেই তান শাস্ত পাবেন ।-_ 


বৈষব পদাবলী পরিচয় ২০৯ 


মরদেহে যাঁকে পান নি- মৃত্যুর পরে সবভৃতে নিশে গিয়ে তিন সেই দয়িতের 'নাবড় 
প্রেমম্পর্শ লাভ করবেন। প্রত অবুণচরণে যেদিকে যাবেন, সেই মৃত্তিকায় আমি মশে 
থাকব। যে সরোবরে তিনি নিআযল্লান করেন, আমি যেন সেই সরোবরের জল হয়ে থাঁক। 
যে দ্পণে প্রভু আপন মুখ দেখেন, আমার দেহ তাতে জে]াতি হয়ে থাকুক । মরণে রাধার 
দুঃখ নেই। কারণ বিরহও তো মরণতুল/--”এ সাথ বিরহ মরণ নিপদন্দ। এঁছে মিলই 
যব গোকুলচন্দ্র ॥” ৩বু এই সাস্বুন। যে, মরণে বরং তিনি কৃষণকে কাছে পাবেন। 


|॥ 7৮০ || 
অবশেষে সব দুঃখের অবসান হ'ল। কুষের সঙ্গে রাধার মানস-মিলন ঘটল । আজ 

প্রয় আসবেন-_তার সব শুভসংকেও অঙ্গে বান্ত হচ্ছে । রাধার দৃঢ় বিশ্বাস কৃষ্ণ অবশাই 
আসবেন। 

উলাস৩ মঝু হয়৷ আঞ্জু আওব পিয়। দেবে কহল শুভবাণী। 

শৃশসূচক যণ প্রা অর্গে বেকঙ অওয়ে ন্চয় কার মান। 

শুন সজাঁন আজু মোর শুভাঁদন কেল। 

সুখসম্পদ বিহি আনি িলায়ব এছন মাগি ভেল ॥ 


তার জন্য প্রস্তুতি চলছে । বাহিরঙ্গ সাজসজ্জার সঙ্গে মিলেছে অন্তরের বাধাভাঙ্গা উল্লাস। 
কারণ +প্রাণ প্রাণ হরি নিজ ঘরে আওব।" অবশেষে প্রিয়মলনে সব উচ্ছাস, সব আকুলত৷ 
মালয়ে গেল। পরম আনন্দের কলরোল ধ্বানত হতে থাকল । নর্দী এসে মলল সাগরে। 
মধুরিম হাস-- সুধারস বাপিথণে 
গদৃগদ রোধয়ে ভাষ। 
[চিরদিনে মিলন লাখগুণ িধুবন 
কহঙাহ গোবিন্দদাস ॥ 


১৪ 


স্পদলাব্র্পীক আমন চিল 
তন্তবের রপপ্রকাশ 


বৈষব পদাবলী বৈষবওতের পসপ্রকাশ ।॥ প্রান্চৈ এন) যুগের বৈষব পদাবলীতে তত্ব- 
ভাবনা তেমন প্রথর ছিল না। বরং জীবন-রসে ৩ ছিল উচ্ছল । ডঃ শাশ ভুষণ দাশগুপ্ত 
বলেন __ প্রাচীন বৈষ্ণব প্রেম-কাবিতায় ধর্মের প্রেরণা একান্তই গৌণ ছিল, কাব্য-প্রেরণাই 
সেখানে আসল কথা ।...তোহারা কাবি ছিলেন, নর-নাবীর প্রেম সম্বন্ধে তাহার। বিবিধ কবিও। 
রচনা কারয়াছেন , সেই একই দুঁষ্ট--একই প্রেরণ অবলম্বন কারযাই তাহারা রাধাকৃফকে 
অবলম্বন কারয়া কাঁবতা 'লাখিয়াছেন।” 

[কস্তু চৈতনোত্তর যুগে বৈফব পদাবলীর আবেদন ও তাৎপর্য সম্পূর্ণ পালটে গেল । 
শ্রীচেওনাদেবের 'দিবাজীবনের পাঝনী স্পর্শে বৈষবধর্মের শীর্ণ খাতে নব-জীবনের উত্তাল 
কলরোল শোনা গেল। এতাঁদন রাধাকৃফলীল৷ অমূর্ত তত্তভাবন৷ মাত ছিল। চৈতনাদেব 
রাধাপ্রেমের 'নিগৃঢ় রহসোর মূর্ত বিগ্রহর্পে দেখা 'দিলেন। রাধাভাবদুযাতসুবাঁলত কৃষস্ববৃপ 
মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্দেব রাধাকৃফ-লীলারহস্য প্রকটিত করতে আবির্ভূত হ'লেন। গোঁড়ীয় 
বৈফবের মতে, স্বয়ং ৬গবান কৃষ্ণ চ৩ন্যচন্দ্ররূপে আবিভূতি। কোন তত্ব, কোন উপদেশ 
নয়, আপন জীবনসাধনার ঘননিষেকে মহাপ্রভু অনূর্ত রাধাকৃষ্লীল। রসরূপে মূর্ত করে 
তুললেন। অন্যাদকে অর প্রেরণায় বৃন্দাবনের ষড়গ্োস্বামী প্রভুগণ গৌড়ীয় বৈষবদর্শন ও 
রূসতত্বকে গ্রন্থাকারে বিধৃত করলেন। গৌড়ীয় বৈফবধর্ম এক সুস্পষ্ট দাশশনক ভিত্তির 
উপর সুপ্রতিষ্ঠিত হল। এরপর থেকে বৈষফব কবিগণ পদ রচনায় সেই তত্বকেই রসর্‌প 
দান করতে লাগলেন। “বৈষফবপদকর্ার। প্রধানতঃ কাব্য-রচনার জন্য পদাবলীর রচন৷ 
করেন নাই, সেগুলি তাহাদিগের বৈষব-ধম্ের প্রধান অঙ্গ ব্রজ-লীলা "ধ্যানের আনুষাঙ্গক 
ফল ও উহার সহায় মাত । এ অবস্থায় পরাবলী-রচন৷ করিতে যাইয়া, শ্রীকষ্ণ যে সবাবতার- 
শ্রেষ্ঠ শ্রীভগবান্‌ ও শ্রীরাধ৷ যে সেই ভগবানের পর।-শন্তি বা পরা-প্রকৃতি-_এই মূলীভূত 
তত্ঁটি ঠাহারা কপি বিস্মৃত হন নাই। পদাবলীর পাঠকও এই তত্াটি বিস্মৃত হইবেন 
না।” ( পদকল্পতরু/&ম খও )। 

বৈষবতত্ে, সকল মাধুর্ষের ঘনীভূত বিগ্রহ কৃ আপন হলাঁদনী-শান্ত দিয়ে রাধাকে 
সৃষ্টি করলেন__মূলে রাধাকুফে কোন ভেদ নেই। 'রাধ৷ পূর্ণশন্তি কৃষ্ণ পূর্ণশান্তমান। দুই 
বস্তু ভেদ নাহ শাস্ত্র পরমাণ ॥” রসলীলার নিমিত্ত সেই অদ্বয় সত্তার দ্বিধা-বিভন্ত রপায়ণ। 
আবার লীলার অবসানে 'দুই দেহ, এক আত্মা” একদেহে মিশে গেল । বৈফব পদাবলী 
সেই অপরূপ লীলাতত্বেরই বায্য় রসরূপ-_“বিশেষতঃ পদকর্তারা ছিলেন বৈষব সাধক। 
কাজেই বৈষবলীলাতত্বকে অবলম্বন কাঁরয়াই ঠাহার৷ সাহিত্য সৃষ্ট করিয়াছেন। রাধাশ্যামের 
প্রণয়লীলাই পদাবলীর মুখ বিষয়বস্তু ।” (পদাবলী সাহিত্য )। 


বৈফাব পদাবলী পারচয় ২১১ 


কবি কর্ণপ্রের অলক্কারকোন্তুভ, রূপ গোস্বামীর ভান্তপসানুতসন্ু ও উজ্জলনীলমাঁণ 
প্রভীত মহাগ্রছে লীলাতত্ব সূাকারে বিধৃত কৰা হয়েছিল । তারপর থেকে রাধাকৃফলীলা- 
বসাক পদ রচনায় উত্ত গ্রন্থধৃও ৩ত্মুলিই বৈষবকাবিদেপ উপজীব) হয়ে উঠল । ফলে 
একই ভাব বহু কবির কণ্ঠে বহুঙাবে ধ্বনিত হতে লাগল । বধপুত, এ কারণেই বৈষব 
পদাবলা সম্প্রদায়গত কাব।কলার বাহননা হয়ে উঠল । 
বৈষবকাবগণ মূলত রাধাকফের লীলারসাত্মণ পদ রচনাত্ইে আধক আগ্রহ 
দেখিয়েছেন । বৈষব মতে, 
মুগমদ তার গন্ধ যৈছে আবিচ্ছেদ । 
অগ্নি ম্বালাতে যৈছে নাহি কোন ভেদ ॥ 
রাধা এছে সদ একই স্বরূপ । 
লীলারস আস্বাদতে ধরে দুই রূপ ॥ 


পদ্দকর্তা এই কথাই বলেছেন-ছন্দোবদ্ধ বাণীর,পে- 


[হযার মাঝারে মোর এ'ঘর মাচ্দর গো 
তাতে রতন-পালজ্ক বিছা আছে। 

অনুরাগের তালিকায় [বছানো হ'য়েছে তায় 
তাতে শ্যামঠাদ ঘৃমায়া। রয়েছে ॥.-. 

এ বুক চিরিয়া যাবে বাহর করিয়। দিব 
তবে শ্যাম মধুপুরে যাবে ॥ 


পদাবলী ভন্তিরসের কাব) ;__ এই ভন্তি আসলে প্রেম-ভন্তি -য৷ সাধ্যবস্তু হিসাবে 

সধোত্তম। এই প্রেমভান্তির আবার শান্ত, দাসা, সথা, বাংসলয ও মধুর _ এই পাচটি স্তর । 
বৈষফবভস্ত তত্তের সঙ্গতিসৃতরে পদাবলীর রস আস্বাদন করেন ভান্তসাধনার অর্ধ্য 'হিসাবে। 
পদকরাগণও রসতত্ত্-প্রবস্ত। মহাজনদের পদাণ্ক অনুসরণ করে প্রেমভান্তর 'বাভন্ন স্তর 
বিশেষ করে সবসাধ্যসার কাস্তাপ্রেমের স্তর-পারম্পর্য ছন্দায়িত করেছেন। প্ধরাগের পদে 
অখিলরসামৃতাসন্ধ, পরম নায়ক শ্রীকৃষের প্রতি অনুরাগ, অভিসার পর্যায়ে নানা বাধ।-বিদ্ব 
আঁতক্রম করে সেই পরম স্বরূপের উদ্দেশে যাত্রা, নিবেদন পর্যায়ে সব সমর্পণ, প্রেম-বৈচিন্তে 
প্রয়কে পেয়েও হারানোর ভয়, বিরহ-স্ুরে প্রয়তমকে হারিয়ে সব-শৃন্যতার অনুভাতি। 
1নদারুণ বেদনার পরম উপলান্ধর মধ্য দিয়ে চলে রাধার নিজেকে মিশিয়ে দেওয়ার সাধনা। 
_মহাভাবস্বরাপণী রাধার জীবনচিপ্র_ 

যাঁহা পহু* অবুণ চরণে চলি যাত। 

ঠাহা তাহ ধরণী হইয়ে মঝু গাত ॥... 

এ সাঁথ বিরহ মরণ নিরদন্দ। 

এঁছনে মিলই যব গোকুল চম্দ ॥... 


১২ বৈফব পদাবলী পারিচয় 


“এই যে শ্রীকফকে লাভ করবার জন্য মহাভাবস্বর্ণপণী শ্রীরাধকার আত্মাবলপ্তর 
সাধনা, এরই মধ্য দিয়ে গোড়ীয় বৈষব ধর্মের প্রকৃত তত্ব প্রকাশিত ও প্রচারিত হয়েছে । 
এইজন)ই বৈফব-মহাজন-পদাবলী গোঁড়ীয় বৈষব ধর্মতত্বের রসভাষ। বলে স্বীকৃত হয়েছে।” 
(ডঃ সতী থোষ )। 

প্রাক, সমসামায়ক ও পরচৈতনা বৈষব পদাবর্লার তুলনা 

কালগত বিচারে সমগ্র বৈষব পদাবলীকে আমরা তিনভাগে বিভক্ত করণে পারি_ 
প্রাকঠৈশুনা, চৈতনা সমসামায়ক ও চৈতনোোন্তর যুগের পদাবলী । এুধু কালের দিক থেকে 
নয়, আদর্শ ও মাঁজর দিক থেকেও এই পার্থক। সুচাহৃত। এই পার্থক্যের মূল স্বরূপও 
আমাদের জান। প্রয়োজন । 

(১) ঠ১৩ন/প্রযুগের কবির কোন বিশেষ সাশ্প্রদায়ক আদর্শগত প্রেরণ। ছিল না। 
আর গোষ্ঠীগত প্রেরণা ন। থাকার জনাই চতীদাস, বিদ্যাপতি প্রভাতি কবির ব্যান্তক অনুভূতির 
প্রকাশে পদাবলী হয়ে উঠতে পেরেছে (বাশষ লক্ষণের অধিকারী । কিন্তু চৈওনোত্তর 
যুগের কাঁব-সং্রদায় চৈতনাদেবের আড়ালে দাড়িয়ে রাধা-কৃফলীলার মাধূর্ষ উপভোগ 
করেছেন। তাদের মানস-সংস্কাতিতে চৈওনা-জীবন-সাধনা যে বৈভবের সঞ্চার করোছল, 
তার ফলে ধর্মকোন্দ্রক পটভূমিকায় সংস্থাঁপত রাধাকৃফলীল। নতুন বৃপে বৃপায়িত ও 
আস্বাঁদত হ'তে থাকল । এর ফলেই আমর। দেখি, বৈষ্ণব কাঁবতায় ভাব ও রূপকলার 
ক্ষেত্রে এক আঁভনব পারবর্তনের সূচনা । একাঁদকে যেমন বলৃগাহীন আবেগোচ্ছাসের তুর্য 
সীমায় হ'ল চৈতন্যজীবনতাৎপর্ষের গণ্ডীতে, অপরাদকে আবার বৈষব কাবিতায় নরনারার 
প্রেমের প্রাকৃত ও সংকীর্ণ আবেদন সমুল্লীতি লাভ করল চৈওন্/জীবনমহিমার দ্বারাই । 
গৌরচীন্দ্রকার পদে তারই মৃচন।। 

(২) রাধাকৃফলীল৷ সম্পর্কে কোন ধর্মীবশ্বাস প্রাক চৈতনযযুগে না৷ থাকলেও চণ্তীদাস- 
বিদ্যাপতি-জয়দেবের পদ আস্বাদন কর! চলে । সেথানে 'হরিস্মরণে সরসং মনো”__এর 
সঙ্গে ণবলাসকলাসু কুতৃহলমু'-এর আবেদন উপলব্ধ হয়। কিন্তু বৈষবওত সম্পর্কে 
সম্যক জ্ঞান না থাকলে চৈওন্যোত্তর যুগে বৈষব পদাবলীর প্ণ রসাস্থাদন সম্ভব নয়। 

(৩) প্রাকচৈতন্য যুগে ভন্ত-কবির মানসে মুন্ত-বাঞ্থাই ছল প্রধান। 'বিদ্যাপাঁতর পদে 


আমর। পাই £ 
ভনয়ে বিদযাপাতি আতিশয় কাতর 


তরইতে ইহ ভবাঁসন্ধু। 
তুয়৷ পদপল্লব কাঁর অবলম্বন 
[তল দেহ এক দীনবন্ধু ॥ 
কিস্তু চৈতন্যোত্তর যুগের প্রার্থনার পদে মুন্ত-বাঞ্ছার চিহ্নও থাকল না। সাধকের কাছে 
তখন-_-সুন্ত-বাছ্। কৈতব প্রধান। যাহ। হৈতে কৃষ্ভান্তি হন অস্তর্ধান ॥” ভগবানে অহৈতুকী 
ভান্ত এবং গোপাঁদগের অনুগত হয়ে রাধাকৃফের কুঞ্জসেবার সুযোগ লাভ--তাদের চরম 


প্রার্থনার বিষয় হয়ে দাড়াল । 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২১৩ 


(৪) প্রাকৃচৈঞনাযূগে কৃষকের মাধুষতাবের সঙ্গে এশ্বযভাবের মিশ্রণও দেখ যায় 
সাহিত্যে । পরচৈতনাযুগে এশ্বযভাব তিরোহিত হ'ল। কৃষ্প্রেম চরম ও পরম পুরুষার্থ 
বলে পরিগাঁণ৩ হ'ল । বলা হোল-প্রেম মহাধন। কুফকে মাধূর্বরস করায় আত্বাদন ॥' 
সাধঃাবাধ সুনাশ্চ৩ এই প্রেনের শুর পরম্পরায় আবার রাধার প্রেম সাধ)]াশরোমাণি। বস্তুত, 
মধুররসের সাধনাই বৈষবের শ্রেষ্ঠ সাধনা বলে পাঁরগাঁণও হ'ল। 

(৫) প্রাকটৈওন।যুগে রাধ। ও চন্দ্রাবলী আনা । কৃষকীতনের একাধিক স্থানে 
বল হয়েছে 'রাইচন্রাবলা'। কিন্তু পরচৈওণাযুগে রাধ। নায়িকা, চল্দ্রাবলী প্রাওনায়িক।। 
আধকন্তু, প্রাকৃচৈ ৩ন।যুগের সামান) নায়িক। রাধা পরচৈঙনাযুগে মহাভাবস্বরূপিণী 
রাধাঠাকুরাণীতে রূপাস্তার৩। 'কৃষবাস্থ। পৃতিরপ করে আরাধনে । অতএব রাধিক। নাম 
পুরাণে বাথানে ॥” 

(৬) চৈএন্যোন্তর যুগের সাধকবৃন্দ ঠৈ৩ন)দেবের ডগবস্তায় বিশ্বাসী 'ছিলেন। ম্বরূপ 
দামোদরের কড়চায় ঠার আঁবর্ভাবের যে কারণ অনুমিত হলঃ সেই বিশ্বাসের বাওয় 
রূপদানই ৩খন কাব-সাধকদের প্রধান কব) হয়ে উঠল । 

(৭) প্রাকৃচৈওনয যুগের বৈষব কবিগণ অনেকেই ছিলেন লীলাশুক ॥ শুকপক্ষীর মত 
রাধাকৃষলীল। তার৷ মানসনয়নে দর্শন, আস্বাদন ও বর্ণন করেছেন। যেমন, লীলাশুক 
বন্থমঙগল ও জয়দেব । 'কস্তু পরচৈওন্য যুগের বৈষব কবিগণ গোপীভাবে ভাবত 
রাগানুগ। মার্গের সাধক । 

(৮) প্রাকৃচৈতনাযুগের অমূর্ত-৩্ঁভাবন৷ বিষয়ীকত হয়েছিল চে তুন্য মহাপ্রভুর জীবনে। 
তাই পরচৈওন/যুগে কবিগণ-ঠেঙনাজীবনাব ঠার দ্বারা রাধাপ্রেমের চিত্র অঙ্কিত করেছেন। 
এ কারণেই চৈঙনাদেব মধুর-বৃন্দ-বাপন-মাধুরী-প্রবেশ-চাতুরি সার।, 

(৯) প্রাকৃটৈওন) যুগের পদাবলী সম্ভোগাথ্য শৃঙ্গার রসাশ্রত ; কিন্তু পরচৈতন যুগের 
পদাবলীতে বিপ্রলম্ত শূঙ্গারের পারস্ষাত লক্ষণীয় । মহাপ্রভু বিপ্রলপ্ত শৃঙ্গারের সাক্ষাৎ 
বিগ্রহ । সমসামায়ক ও পরঠৈতন্য বৈষব-কবিকুলের তুলনামূলক বৈশিষ্ট্য নিরূপণে দেখা 
যায় যে, সমসাময়িক বৈফবসাধকের চোখে চেতন্দেবের ভগবং শ্বরুূপের সঙ্গে মানবিক 
রূপাঁটও 'মাশ্রুত 'ছিল। সমসাময়িক ভভ্তবৃন্দ ঢৈ৩ন/দেবের ভগবংশস্থরূপে বিশ্বাসী হলেও 
পরিপূর্ণভাবে তার তত্ৃস্বরূপ নিরূপণের সুযোগ পান নি। এর প্রথম কারণ, শ্রীচেতনাদেব 
এ বিষয়ে ভন্তদের 'বিন্দুমাত উৎসাহকেও প্রাতহত করেছেন। দ্বিতীয় কারণ, তার চাক্ষুষ 
দর্শনে মহাপ্রভুর নভোস্পশাঁ ব্যান্তত্বের যে প্রতক্ষ পারচর় পেয়োছলেন, অর মধ্যে ঠার 
মানবপরিচয়্টি একেবারে অজ্ঞাত ছিল না। “নমাই সন্র্যাসের কাঁবতায় খাদের আকুল 
কুন্দনে বৈফবতত্ত ও ভস্তি অপেক্ষা মানবিক বেদনার রোলই উচ্চকণ্ঠ হ'য়ে উঠেছে ।' (ক্ষেত 
গুগ্ত)। অনুরূপ কারণে, মাতার জন্য চৈতনাদেবের আকুলত৷ ভন্তদের দৃষ্টি এড়িয়ে 
যায় নি। ধর্ম-বুঁদ্ধ অপেক্ষ। মানবুঁদ্ধ জয়ী না হলে তা সম্ভব নয়। 

উভয় পর্যায়ের কাঁববৃন্দই গৌরাঙ্গীবষয়ক পদ রচনা করেছেন। কিন্তু সমসারমাঁয়ক 
সুগের কবিবৃন্দ গোরাঙ্গদেবের যে চিন্র আঞ্কত করেছেন, তা একান্ত ভাবে সঙ্গীব ও প্রতাক্ষ ; 


২১৪ বৈফব পদাবলী পার 


তার প্রকাশভঙ্গী পারিপাটাহীন ও সরল। কারণ ঠাদের কাব্যিক অভিজ্ঞতা (০০01০ 
88901101700) ছিল বান্তক ও প্রতাক্ষ । তাই সেখানে কম্পনা ও মাগুনিকতার অবসর 
ছিল আত সংলীর্ণ। ফলে বর্ণনা সরল ও অনাড়ন্বর । কিন্তু পরচৈতনাযুগের গৌরাঙ্গ 
[বিষয়ক পদে 'বষয়বস্তুর মাহমা আঁভন্ন হলেও মণ্ন-পারিপাট্য এবং চৈতন্যোতর যুগের 
দাশণনক ও আলংকারিক এীতহোর চরণপাত অদৃশ্য থাকোনি। বৃন্দাবনের বড়গোস্বামী 
কর্তৃক বিধৃত গোঁড়ীয় বৈষব দাশণনক ও রসতন্ব বুল প্রচারিত হওয়ার পর যত পদ রচিত 
হয়েছে, তা সবই সেই তত্র রসরূপ । ফলে বহুক্ষেত্রে অত্তের সুস্পষ্ট প্রকাশ থাকলেও 
ত। কাব্য হয়ে উঠতে পেরেছে কদাচিং। গঠানুগাঁতক প্রথাবদ্ধতার জলাভূমিতে আটকে 
পড়ে সপ্তদশ শতাব্দীর পরে বৈষব কাবিঞা কোন কোন ক্ষেত্রে কান্িমতায় পর্যবাঁসত হয়ে 
পড়ল। বিশেষ করে, সহজিয়া সাধনার পঞ্কপল্লবে বৈষবের সুউচ্চ আদর্শবাদ যেমন, 
বৈষব কাবত। তেমান তার ওজ্বল্য অনেক পরিমাণে হারিয়ে ফেলল। 


রোমান্টিকতা ও বৈষৰ কাঁৰতা 

রোমাণ্টিকতার সংজ্ঞ। 2 %11)6 1২017817010 5091111 ০017) 6০ 06101160 25 21 
8০০61)0019160 [0190011)11)91)00 01 61101101781 116, 0109%০1000 01 ৫116016 
9% 015 65610150 ০01 1179011)9010 15101) &1)৫ 11) 105 1011) 501100015017)6 01 
0110011176 50101) ০5%610156. 111091750 611001010 ০০160 %/111) 21) 11006156 
8159189 ০01 1108001%, 901) 15 (10 09170 01 101110 %/1)101) 500070910 2170 
656৫5 1116 16৬ 1116190016.৮ আবেগপ্রাণতা, কল্পনার এশ্বধ, মানস তুরগের 
বাধাবন্ধানহীন গাঁতি, অতীত প্রীতি, বিস্ময়বোধ, প্রকাতর বৈচিন্ন্য আস্বাদন, অজানার প্রাত 
তীত্র আকর্ষণ, অধরাকে ন৷ পাওয়ার বেদন। ও নৈরাশা- রোমাপ্টিকতার লক্ষণ। রোমান্টিক 
কাঁব বর্তমান পরিবেশে অসুস্থমনা হ'য়ে ওঠেন, আদর্শ জগতের সঙ্ধান পান অতীত বা 
ভবিষ্যতের মানসলোকে । রোমাঞ্টিক কাবোর ক্ষে৮নে এই *561108 ০1 105681810 
30817611695+ একটি বিশেষ লক্ষণ। রোমান্টিক কাঁবর আত্মবোধ আত প্রথর । কারণ 
অনুভূতি ও কল্পনার সাহাযোই সৃষ্ট হয় রোমান্টিকতার অন্যান্য লক্ষণ। এ কারণে 
রোমাণ্টিকতার সাক্ষপ্ত অথচ জোরালো সংজ্ঞ। হ'ল £ 65018,010111917% ৫0০৮০1০1- 
1016170 01 11082118115 56151011119.+ 

বৈফব কবিত। রোমান্টিক না, এ নিয়ে আলোচনার অন্ত নেই। একদ৷ রবীন্দ্রনাথ 
বৈফব পদাবলীকে মূর্তপ্রেমানুভূতির আত সৃক্ষ প্রকাশর্‌পে বিচার করেছিলেন । আধুনিক 
সমালোচকও বলেন £ সাহিত্য হিসাবে যখন বিচার করিব, তখন বালব বৈষাব কবিত। 
[বশুদ্ধ রোমাণ্টিক প্রেম কাঁবিতা 

ধর্মগীঁতি রোমান্টিক কাঁবতার লক্ষণাক্রাস্ত হয়ে উঠতে পারে। চর্যাপদে গুহ্াসাধন- 
তত্বের প্রকাশ হলেও, রোমাপ্টিক গাঁতিকবিতার সুরমৃর্ঘনা তার মধে! লক্ষা করা ধায়। 
ক্ষণ ভারতের আলোয়ার সপ্প্রদায়ের ভজন গাথা, সুফীদের ধর্মসঙ্গীত রোমান্টিকতার 


বৈফব পদাবলা পরিচয় ২১৫ 


লক্ষণ-সুন্ত। ঈশ্বরকে প্রোমিক, ভগ্তের নিজেকে প্রেমিক জ্ঞানে এই ভজন দেহকোম্িক 
জীবনরসের আধারেই পাঁরিবোশত। র্রেকের কবিতায় ধন্নচেওন। রোমান্টিকতার পানপাণ্রে 
পারবেশিত হয়েছে। 

বৈফব পদাবলীর রসমূল) তার ৩ত্বমূলা অপেক্ষা কোন অংশে কম নয়। হত্জ্ঞানহণন 
রাসকের কাছে বৈফব পদাবলী বিশুদ্ধ রোমান্টিক প্রেম-ক বিও] হিসাবে আত্াদিত হওয়ার 
পক্ষে কোন বাধ। থাকে না। সেই দৃষ্টিতে নরনারীর মিলন বিরহের শাশ্বত র্‌পায়ণ 
বৈফব পদে। পূর্বরাগ, আভসার, মান, প্রেমবৈচিন্ত, নিবেদন, আবসাম্মিলন--এই প্রেম- 
চেতনারই 'বাচত ও আতসৃদ্ষম প্রকাশ । নিত্য নবায়মান বৈিল্লোর মাঝে প্রেমের আস্বাদন- 
মূল্য বাঁদ্ধ পায়। মর্ড-প্রেমের বাতায়নে দৃষ্ট থে জীবনরহস। উপলব্ধ হয়, প্রেয়সীর নয়ন- 
পল্লবের চাঁক৩ ঝলকে ষে সৌন্দয উন্মোচিত হয়, ও প্রাতি মুহতেই প্রোমিককে নিত) 
নতুন অনুরাগের মাহমায় অভিষিন্ত করে তোলে । বৈষবকবি প্রেমের সৃক্ষষা!৩ৃক্ষণ র.পটি 
রঙে রসে মাত করে তুলেছেন। প্রেমিক-প্রেমিকার মিলন-বিরহের আনন্দ অশ্রুজল-গাথা- 
সমৃদ্ধ রোমান্টিক প্রেমের কবিতা হিসাবে এর সৌন্দর্য তুলনাহীন। 

কিস মর্তপ্রেমের রোমান্টিক রসরহস্য বৈফব পদাধলীকে আবৃঙ করলেও একে 
পুরোপুরি রোমান্টিক কবিতা আখ্য৷ দেওয়ার পক্ষে বাধ। আছে। বৈষণব পদাবলী বৈষ্ণব 
তত্তের রসভাষা। বেষব মহাজন রাধাকৃণলীলাকে বায় রসরূপ দিয়েছেন সাধনার অঙ্গ 
হসাবে। সুতরাং ধর্মবিবিন্ত রোমান্টিক কাব্যসৌন্দর্যের আকরণৃপে বৈফব পদাবলীর [বিচার 
করতে গেলে ও হবে খওও। আছাড়। বৈষব পদাবলা গোষ্ঠীবদ্ধ কবিকলা- একটি 
বিশেষ সংপ্রদায়ের ধর্ম ও দর্শনের কাব্যর,প। কবিগণের ইদয়ানুষ্ঠৃতি প্রকাশের কোন 
সুযোগও এখানে নেই। রাধাকৃষের লীল। দর্শন ও চিত্রণ করতে হোত শুক অথবা সখা 
ভাবে। কিস্তু রোমান্টিক প্রেমকাঁবও ব্যার্তগত কামনা-ঝাসনার রসরূপায়ণ। তৃতীয়ত, 
রোমাপ্টিক প্রেমকবিত৷ দেহকোন্দ্রক। দেহের রহস্য বাধা যে অন্তু জীবন কবিকে 
উদ্দীপ্ত করে, রোমান্টিক কাব নান৷ চি্কপ্পের সাহায্যে শাকেই চিতিত করেন। মর্ত- 
প্রেমচেতন। এখানে বড় কথা । কম্তু বৈফব পদাবলার ক্ষেত্র শ্বওত্ত্র। বৈষবতত্তে, 
রাধাকৃষ অপ্রাকৃতঃ চিন্ময় লৌকিক জীবনপাত্রে তাদের লীলাবিলাস চিত হলেও 
অলোক রহসারাজ্যের দিকেই ত৷ ইঙ্গিত করে। সুতরাং রাধাকৃফলীলাকে মর্ত প্রেমিক- 
প্রেমিকার মানদণ্ডে বিচার কর। চলে না। চতুর্থত, রোমান্টিক প্রেমকবিতায় কল্পনার যে 
বিপুল এম্বর্ষের সমারোহ দেখানো সম্ভব, বৈফব কবিতায় ত| নয়। কারণ বৈফব মহাজন 
কবির লেখনীতে গোঁড়ীয় বৈষণব তত্বকথাকে কাব্যে প্রকাশ করতে হোত। বিভিম্ব কাব 
একই বন্তবাকে একই উপমা ইত্যাঁদর সাহায্যে প্রকাশ করেছেন। অনুকূতির তাই এত 
ছড়াছাঁড় । মর্তঙগীবনবাসনার উ্ণতা উপজীব্য হিসাবে এ কবিতায় লক্ষ করা যায় না। 
তাই নান৷ 'দিক থেকে বৈফব কবিতাকে নিছক রোমান্টিক কাঁবত৷ ?হসাবে আঁভাঁহত করতে 
আমাদের আপান্তি আছে । 

তবে অপ্রাকৃত, চিন্ময় রাধাকৃফলীলাকে মহাজন কবি জীবনানুগ করে চিন্তিত করেছেন। 


২১৬ বৈফব পদাবলী পারচয় 


প্রজলীলার অলোৌকক রহস। মর্ঠপ্রেমের আঙ্গক ও ভাষাতে তার প্রকাশ করেছেন, বোধ 
হয় অন্য প্রক্কাশ-পথের সন্ধান পান নি বলেই। মানবজাবনরসের পানপান্রে বৈষণব 
মহাজন কাব সেই অতীন্দ্রিয় লোকাতীও প্রেমকে পরিবেশন করেছেন সত্য। লৌকিক 
সৌন্দ্যে'র পথ বেয়ে বৈষব পদাবলী অলৌকিকের রাজে) নিয়ে গেলেও লৌটিক 
সোন্দযণচ৫ও আমাদের মুগ্ধ করে। তাই অন্তরে শুতুকথা থাকলেও বাইরের র-পবৈচিত 
আমাদের আকৃন্ট করে । শ্রদ্ধেয় সমালোচক তাই বলেন-- 

“বৈফব পদাবলীর পশ্চাদৃপটে যাঁদ সদাসবদা নিও) বৃন্দাবনের কশোর-কশোরীর 
অথগসন্তা বিরাজ করতেছে, তবুও নিসর্গ সৌন্দয", রাধাকৃষেব নিবিড় মিলন-রস এবং 
তীর [বিরহবেদন। ক্ষণেকের জনও ভাববৃন্দাবনকে ম€পৃলিওলে টানিয়৷ আনে।' (ডঃ 
আসিওকুনার বন্দেঠাপাধায় )। 

ভাবের গভীরতা, আন্তরিক, মস্ময়ও। ও নম-স্পরশিতার বোশিষ্টে বৈষ্ণব কবিতা 
অনবদ্য। কল্পনার সুউচ্চ মাহমার সাহায্ বৈধব কবি রাধাকৃফলীলার ভাবাট রঙ্গে ও 
রসে মাও৩ করে তৃলেছেন। তবু ওত্বভাবনার কথা ননে রাখলে বৈষব কবিতাকে 
রোমাণ্টিক বলা যুপ্তসহ হয় না। কারণ ধর্মওত্তের উপদ্থাপন৷ কাব্যরস স্ফূরণের পক্ষে 
ব্তায় হয়ে পড়ে । বিদদ্ধ সমালোচক বলেন-_ 

“বৈষবপদকর্ার প্রধান৩৫ কাবা-রচনার জন] পদাবলী রচনা করেন নাই ; সেগুলি 
তাহাদিগের বৈষবধর্মের প্রধান অঙ্গ প্রজ-লীলা-ধযানের আনুষাঙ্গক ফল ও উহার সহায় 
মানত ।” (পদকল্পওরু । ৫ম )। 

কিন্তু বৈষ্ণবতত্ত প্রকাশে আমাদের বৈষ্ণব কবি যে পথ বেছে নিয়েছেন, নিঃসন্দেহে 
তাতে রোমাপ্টিকতা প্রকাশের অবকাশ আছে। “বৈফব কবিতা নানার্প পার্থিব 
সৌন্দ্যের পথ বাহিয়৷ চাঁলয়াছে -- কিন্তু তাহার পরম লক্ষা সেই অঞ্জন দূরধিগময 
মহাসতা।” সেই অজ্জেয়, দূরধিগমা পরম সতের র:পায়নচেষ্টায় জাগ্রত হয়েছে কবি- 
কল্পনার সমধিক এরশ্ব্য, বিস্ময়বোধ, না পাওয়ার বেদন৷ ও নৈরাশ্)বোধ। 

সৃতরাং তততৃদষ্খতে বৈষব কবিতাকে রোমাপ্টিক বলা না গেলেও রোমান্টিক চেতনার 
স্কৃতি শত কলাপের মত বিকশিত হয়েছে বৈষব কবিতার ছত্রে ছঘে। রোমান্টিক প্রেম- 
কবিতার 'নি'রিখে তার আস্বাদন-সাফল্য তাই দূল“ভ নয়। 


লীলাশুক ও বৈফব কাৰতা 
বৈফব কাব পাঠের সময় পাঠক লক্ষ) করেন, এর ভণিতাংশ । প্রাচীন ও মধাযুগের 
বাংল। কাবা-কবিতায় কবিগণ ভিত ব্যবহার করতেন। বৈফবপদের ক্ষেত্রে এই ভিত 
কিন্তু বিশেষ অর্থবহ । [নিছক নাম প্রচারের জন্য বৈফব কাব ভাঁপত। ব্যবহার করেন নি। 
তাদের এই ভাঁগতা অংশে একটি বিশিষ্ট তত্ব ফুটে উঠেছে। প্রাকৃচৈতন্য যুগে এই তন্বুটি 
হ'ল লীলাতত্ বা লীলাবাদ; পরচৈতন্য যুগে হ'ল পাঁরকরবাদ । এ বিষয়ে সংক্ষেপে 
কিছু আলোচনা কর! যাকৃ। 


বৈফব পদাবলী পারিচয় ২৬৭ 


প্রাকচৈতনা যুগে গৌড়ীয় বৈষবদর্শন গড়ে ওঠেনি, একথা সত। | কিন্তু বাংলার বৈফব 
ভাবনায় ৩তকথা কিছু স্থান পেয়েছিল, একথাও আঁবসংবাদিতবপে সঙা। দ্বাদশ শঙকের 
কাবি জয়দেব শুধু তার কাঁবপ্রাঙতভার পরিচয় দিতেই “গাঙগোবিন্দ' লেখেন নি। 1৬ন 
নিজেই বলেছেন £ যাঁরা হরির স্মরণে মন সরস করতে চান এবং বিলাসব লায় যাঁদের 
কৌত্হল আছে, তারাই কফোমলকাস্ত পদাবলী পাঠ কবে আনন্দ পাবেন। যমুনাকুলে 
কেলির 5 রাধাকৃষের লীলা চিন্ণ করেছেন জয়দেব । এই লীলাকীত্ন করার মধোও 
একটু বৈশিষ্ট্য বতমান। “'রাধাকৃফের যুগল হইতে নিজেকে এখটু দূরে সরাইয়। রাখিয়। 
লীলাদর্শন, লীলা-আস্বাদন এবং লীলার জয়গান--ইহাই যেন ভগ্তের প্রার্থিত৩ম বন্তুর্ূপে 
দেখা 'দয়াছে।” ( ডঃ শাঁশভষণ দাশগুপ্ত ) 


উল্লীথ৩ বোঁশষ্টাটি দাক্ষিণাতোর কবি 'বিন্বমঙ্গল ঠাকুরের 'কিষকর্ণামৃত গ্রন্থে সাথক- 
রূপে দেখা দিল। বিন্বমঙ্গল ঠাকুরের উপাধি ছিল 'লীলাশুক' । এবং সেখান থেকেই 
'বৈষব কাঁবগণ লীলাশুক' _ কথাটি চলে আসছে। সাধক-কাঁবগণের লীলাশুকত্বের 
আলোচন। প্রসঙ্গে ডঃ শশিভুষণ দাশগুপ্তের উন্তি প্রাণধানযোগ্য। উন বলেছেন £ 
“সাধক কবির পরিচয় হইল মধুর বৃন্দাবনলীলাকে অদূরের কদস্ববৃক্ষ হইতে দর্শন এবং 
আস্বাদন এবং শুকের ন্যায় মধুর কাব্যকাকলীতে শাহারই মাধুর্য বর্ণন। উপকথা বার্ণত 
শুক পক্ষী দূর থেকে বর্ণিত ঘটন। সব কিছুই লক্ষ করঙ, পরে অবিকল তার বর্ণন। দত। 
বৈষব সাধক কবিগণের পক্ষেও এ কথ প্রযোজ]। রাধাকৃষ্লীলায় তার। অংশ গ্রহণ 
করেন নঃ করার স্পৃহাও ডার৷ মনে পোষণ করতেন না। ওদের একমাত কামন। ছিল 
দূর কে রাধাকৃষলীলার দর্শন, ৩জ্জা৩ আনন্দময় অনুষ্ভীতির আস্বাদন এবং লীল। বর্ণন। 
লালাশুকত্বের একাট দৃষ্টান্ত 'কফকণামৃত? থেকে উদ্ধৃত করা যাক্‌ ঃ 


অঙঃপর রাধ। সনে, আর গোপাঙ্গন৷ সনে, 
করে কৃষলীল। সবিস্ময়। 

সে শোভ। দোথয়৷ লীল।, শুক অতি সুখ পাইলা, 
হর্যভাবে শ্লোক উচ্চারয়। 

কিংবা, 

এইরূপ সরীবাণী, শুনিতেই সুনয়নী, 
তরে পুছে উৎকণষ্ঠিত হেয়া । 

লীলাশুক সেইভাবে, কহিতে লাগিলা তবে, 
এক গ্লোক অপ্র করিয়৷ ॥ 


এই লীলাদর্শনের উপলাব্ধজাত আবেগেই বিন্বমঙ্গল ঠাকুর অমৃতের সিন্ধু কফ-মাধূর্য 
বর্ণনা করতে গিয়ে শুধু আকুলি বিকুলি করেছেন, শুধু 'মধুর' 'মধুর'-_এই কথ উচ্চারণ 
করেছেন_ 


২১৮ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


মধুরং মধুরং বপুরস্য 'বিভো- 
মধুরং মধুরং বদনং মধুরম। 
মধুগাদ্ধ মৃদ্ুস্মিতমেতদহো 
মধুরং মধুরং মধুরং মধুরমূ ॥ 


এ প্রসঙ্গে বঙ্গা প্রয়োজন যে, 'কৃষকর্ণামৃত, গ্রন্থখানি মহাপ্রভুর খুব আদরের ধন ছিল। 
দাক্ষিণাত্য পারভ্রমণকালে শ্রীচৈতনাদেব এই গ্রন্থের সাক্ষাৎ পান এবং এর একথানি নকল 
আনেন। জয়দেব, বিদ্যাপতি ও চত্ীদাসের পদের সঙ্গে এ গ্রন্থথা নিতেও প্রভু নিত আনন্দ 
লাভ করতেন। 

[কস্তু গৌড়ীয় বৈফব-দর্খনের প্রভাবে পর-চৈতন্য যুগে সাধকদের লীলারস আস্বাদনের 
ক্ষেত্রে একটু স্থাতত্তয দেখা দিল। এ সময় লীলারস আশ্বাদনের ক্ষেত্রে পারকরবাদের ৩াৎপর্য 
প্রবাতিত হ'ল। সাধারণ ক্ষেত্রে ভক্তের মনোভাব, 'আমিত চাহি না রাধা হতে হব রাধার 
পরাণ পিয়া ।” রাগানুগামার্গে সথী ও মঞ্জরী-ভাবে ভজনাই তাদের কাম] হ'য়ে দেখা দিল। 
এর অর্থ-_বৃন্দাবনের গোপ্পীদের অনুগত হ'য়ে রাধাকৃফের সেবা । সেই সেবাবাসন৷ চরিতার্থ 
করার আনন্দেই ভন্তহৃদয় লীলারসমাধূর্য আত্বাদনের সুযোগ লাভ করেন। নরোন্তম দাসের 
পদে এই কামন৷ যথাযথ রূপলাভ করেছেন £ 


হাঁর হরি, হেন দিন হইবে আমার। 

দুহৃ'-অঙ্গ পরশিব পুহন-অঙ্গ নিরাথব 
সেবন করিব দোহাকার ॥ 

লাঁলতা বিশাখ। সঙ্গে সেবন কারব রঙ্গে 
মাল গাঁথ 'দব নানা ফুলে । 

কনক সম্পুট কার কর্পর তান্থুল পারি 
যোগাইব অধর-যুগলে ॥ 


সুতরাং, চৈতন্যোন্তর যুগের সাধক-কবিগণ লীল৷ দর্শন, আস্বাদন ও বর্ণনার জন্য 
প্রাকচৈতন্যোন্তর যুগের সাধক কাবগণের মত দূরত্ব বজায় রাখতে পারলেন না। লীলা- 
দর্শনের আকাঙ্ক্ষা তাদের ছিল, 'কস্তু সেই লীলার সঙ্গে নিজেদের যুস্ত করে নিয়েছিলেন 
তারা_ুই রূপ মনোহাপী দেখব নয়ন ভাঁর নীলাম্বরে দিব সাজাইয়।।' এই সব কবি 
সখীভাবে রাধাকে বা কৃষকে উপদেশ 'দিয়েছেন, তাদের মিলনে সহায়তা করেছেন, বিরহে 
সান্তনা দিয়েছেন, আবার নিজেরাও আনন্দ-বেদন। অনুভব করেছেন। সুতরাং তারাও সেই 
লীলার অংশভাগী হ'য়ে পড়লেন। অবশ্য শুক পক্ষীর মত দর্শন ও আস্বাদন স্পৃহাও 
রা চাঁরতার্থ করেছেন, তার বর্ণনাও করেছেন ।। কিন্তু স্থাতজ্্য বজায় রাখা তাদের পক্ষে 
সম্ভব হয়নি। 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২১৯ 


গোবিন্দাস কহই ধানি আঁভসাব 
সহচরী পাওল বোধ। 
কিংবা, জ্জানদাস কহে কানুর পিরীতি 
মরণ আধক শেল । 
অথবা গোবিন্দ্দাস কহ কানু ভেল গদ্‌গদ 


হেরইত রাই বয়ান ॥ 


এখানে গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাস--সথী । সথা ভাবেই তারা রাধাকে আঁসারে উপদেশ 
দিয়েছেন, কানুর মরণশেল পিরীতি নিজের অনুভব করেছেন এবং রাধাকৃফের মিলন-দৃশ] 
নিরীক্ষণ করেছেন। ডাঃ দাশগুপ্ত বলেছেন £ “ছাদশ শতকের লীলাশুক ও জয়দেবের 
কাবারচনার ভিওরেই আমরা সবর্প-লীলার প্রতিষ্ঠ। দোথিতে পাইলাম, এই ত্ব“প-লীলার 
প্রাতষ্ঠার উপরেই প্রারতিষ্ঠত গোড়ীয় বৈফবগণের সকল সাধা-সাধন-তত্ । -.লীলাকেও আই 
তাঁহারা সঙ এবং নি বাঁলয়। গ্রহণ করিয়াছেন। পাঁরকরবৃপে এই লীলা-স্মরণ ও লীল৷ 
আত্বাদন__ইহাই হইল গোঁড়ীয় ভন্তগণের পরম সাধন ও সাধ্য.” অই পরচৈ$না-যুগের 
বৈষবপদের ভাঁণতাংশে পাঁরকররূপে লীলারস আস্কাদনের আকাক্ক্ষ প্রতীয়মান । 

সুতরাং, পরচৈতন্যধুগের বৈষব ভন্ত-কবিদের আর লীলাশুকত্বের বৈশিষ্ট্য বজায় 
থাকল না। গোপীর অনুগত সাধনার অভিব্যান্তরূপেই চৈতন্যোন্তর বৈষণব পদাবলী বিশিষ্ট 
হ'য়ে উঠল । 

ছন্দ 

ছন্দ কবিতার 'বিভতি। ছন্দোস্পন্দন কবিতার ভাবকে লীলায়ি৩ করে, লাবণোর 
সুস্মত প্রকাশ ঘটায় । কাঁবর মনের মাঁণকোঠায় কোন ভাব যখন দান। বেধে ওঠে, তখন 
অকৃত্রিম সেই ভাবধার৷ প্রকাশিত হয় ধ্বানরূপে। সেই ধ্বনিপ্রবাহ যতি, অর্ধযতি 
প্রভৃতির নিয়মাধীন হয় । গভীর ভাবের ক্ষেত্রে নিয়ম-বঙ্ধন স্বতঃস্কৃত সচেতন মনে অক্ষর- 
গণনার প্রয়োজন বোধ করেন না কবি। গুরুগন্তীর বা তরল--ভাব যে প্রকার, ছন্দও হয় 
তার অনুযায়ী । ভাবোচ্ছাসকে ছন্দের অনায়াস-বন্ধনে আবদ্ধ করাতেই কবিতার লাবণ্যময় 
রসমধুরত সৃষ্টি সম্ভব। বৈষফব কবিদের পদ এর ব্যাতিক্রম নয়। 

আধুনিক বিচারে, বৈফবপদাবলীতে তানপ্রধান বা পয়ার-জাতীয়, ধবানপ্রধান বা 
মান্রাবৃনত এবং হ্বরমান্িক--এই তিন প্রকার ছন্দের উদাহরণই লক্ষ্য করা যায়। তবে মানায় 
হাস-বৃদ্ধিও বহুল পরিমাণে লক্ষিত হয়। কারণ পদগুলি রচিত হয়েছিল, কবিত৷ নয়, 
গান হিসাবে । আবৃন্তিকালে অনেক সময় মানা বেশী বা কম হয়; কিন্তু সুরের তান-লয় 
বস্তারে ত থাকে না। এবারে কিছু উদ্দাহরণ দেওয়া যাক-। 

তানপ্রধান £ (ক) ৮+৬ মাতার £ 

মন মোর আর নাহি | লাগে গৃহ কাজে। 
নিশি দিশি কাঁদি তবু | হাসি লোক মাঝে ॥ 


২২০ বৈষব পদাবলী পারিচয় 


কালার লাগিযা হাম | হব বনবাসী। 
কাল। নিল জাতি কুল | প্রাণ নিল বাশী ॥ 


(থ) লঘু ঘিপদী (৬+৬+৮)$ 


ঢল ঢল কাচা অঙ্গের লাবাণি 
অবনী বাহয। যায। 
ঈষত হাসির ওরঙ্গ 'হল্লোলে 
মদন মৃরুছা পায় ॥ 
(গ) দীর্ঘ ন্িপদী (৬+৮+১০) £ 
চূড়াটি বাদ্ধয়৷ উচ্চ কে দিল মযূর পুচ্ছ 
ভালে সে রমণী মনোলোভা । 
আকাশ চাহতে কেবা ইন্দ্রের ধনুকথানি 


নব মেঘে কাবয়াছে শোভা ॥ 


বৈষবপদে মান্রাবৃত্ত ছন্দের সমারোহ লক্ষণীর। ব্রজবুলি ভাষ৷ অবলম্বনে এই ছন্দ 
রাজকীয় এরশ্বর্যরূপ লাভ করেছে। মান্রাবৃত্ত ছন্দে যৌগক অক্ষর ও স্বর সাধারণত দুই মানা, 
মৌলিক স্বর একমান্রার। বৈষব পদে এই রীতি বর্মান। তবে সুরতালের প্রযোজনে 
মান্নার হাসবৃদ্ধি ঘটানে। হয়েছে অনেক ক্ষেত্রেই । তাছাড়া মান্রাবৃত্ত ছন্দে যে ধ্বনিমাধূর্য 
ফুটিয়ে তোল! সন্ভবঃ তার ফলে কার্তনেব বসঘন রূপাঁটি সহজেই জমাট বাধতে পারে। 


উদাহরণ_ 


(ক) ১৬ (৮+৮) মালা £ 
২১১২১১১১১১২২ 
মান্দব বাহর | কাঠন কপাট 
চলইতে শাঙ্কল | পাঁন্কল বাট ॥ 
তহি অতি দূরতর | বাদর দোল। 
বারি কি বারই | নীল নিচোল ॥ 


(খ) ২৫ মান।(৭+৭+১১)$ 
১১১১১১১ ২১২১১ 
গগনে অবধন | | মেহ দারুণ 
১১১ ২ ১১ ১১১১ 
সঘন দামনী চমকই। 

কালিশ পাতন শবদ ঝনবান 
পবন খরতর বলগই ॥ 


বৈষফব পদাবলী পারিচয় ২২১ 


(গ) ২৮ মালা ৮+৮+১২) 
২১১১১ ২ ১১১১২১১ 
নীরদ নয়নে | নীর ঘন [সণুনে। 
১১১ ১১১ ১১২২ 
পলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ মকরন্দ | বন্দু বিন্দু চুয়ত। 
[বিকশিত ভাব কদস্ব ॥। 


(ঘ) ৩৪ মানা (১০+১০+১৪ )-_-পাচ মাতার চাল £ 
২১১১২১২ ১১১১১২১২ 
তুঙ্গমাণ মান্দরে | ঘন বিজুরি সণ্চরে। 

২১১১১১১১১৯২ ২ 
মেঘ রুচি বসন পারধান৷ । 


(৩) ৪৭ মাতা] (১২+১২+১২+১১): 
মঞ্জু বিকচ কুসুম পুঞ্ধ 
মধুপ শব্দ গাঁজ গুজ 
কুঞ্জর গাতি গঞ্জ গমন 
মঞ্জলকুলনারী । 


স্বরঘাতপ্রধান ছন্দ ধামাল ছন্দ নামে পরিচিত । এর লয় দুত। কোন গুবুগন্ভীর ভাব 

এ ছন্দে প্রকাশ করা যায় না। ছাড় লঘুগুবু ভেদে সব অক্ষরই এতে একমাতিক । এক 
দল (51189]0) একমাঘ্া-এই ছন্দের হিসাবে। বৈফবপদকর্তা লোচন দাস এই 
ধামালি ছন্দের প্রবর্তন করেন। এতে প্রতি চরণে চারটি পৰ, প্রাতি পৰ চার মাত্রার, শেষ 
পর্বট অপ্ণপদী £ 

চাইলে নয়ন | বাধা রবে | মন চোরা তার | রূপ । 

হাস্যবয়ান রাঙা নয়ান এই না রসের কৃপ ॥ 

চাইলে মেনে মরবি ক্ষেপে কুল সে রবে নাই । 

কুলশীল সে রাখাঁব যদি থাকন! বিরল ঠাই ॥ 


অলঙ্কার 

কাব্যের আত্ম ফি-_এ নিয়ে আবহুমানকাল ধরে বিতর্ক চললেও একথা ঠিক যে, রসের 
মানদণ্ডেই কাব্যের কাবাত্ব। রসাত্মক বাকাই কাব্য। ধ্বনি কাব্যের প্রাণ, রম আত্মা এবং 
অলঙ্কার কাব্যের ভূষণ। অলম্‌ শব্দের এক অর্থ ভূষণ। যার দ্বারা ভূষিত বা সজ্জিত 
করা যার, তাই অলঙ্ষার। যত সৌন্দর্য আছে এবং যা সৌন্দর্যের দেযোতক- তাই 
তলঙ্কার। কাবোর সৌন্দর্য বৃদ্ধির জন্য কবি অলঙ্কারের আশ্রয় নেন। কবিপ্রতিভার 


২২ বৈফব পদাবলী পারিচয় 


যাদুদণ্ড বলে শব্দ ও অর্থে সৌন্দর্য সম্মিবিষ্ট করে তাদের সৌন্দর্যবঞ্জক করে তুলতে পারেন। 
এ কারণে সাহতোর সংজ্ঞ। নিদিষ্ট হয়োছিল-“কাবামু গ্রাহাম অলঙ্কারাং । 

তবে কাবোর অলঞ্কার বলতে সাধারণ অর্থে সৌন্দর্য বোঝালেও, বিশেষ অর্থে অনুপ্রাস- 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা প্রভৃতি বিশেষ লক্ষণকে বোঝায়। কাব কর্ণপুরের মতে, কাবোর 
অলঞ্কার বা ভষণ হচ্ছে_উপামা৩ প্রমুখ অলঙ্কারসমূহ । আচার বামও বলেছেন__ 
'অলঙ্কাঁ৬ঃ অলঙ্কারঃ। কারণব্যুৎপত্ত। পুনঃ অলগ্কারশন্দোহয়মু উপমাদযু বত৩' অর্থাং 
অলঙ্কাতই অলঙ্কার । কারণ-বু)ংপান্তির দারা এই অলঙ্কারশব্দ দ্বার উপম। প্রভতকেই 
বোঝায় । 

বৈষব পদাবলীতে অলঙ্ছকারের প্রাচুর্য লক্ষণীয় । রসের মানদণ্ডে বৈফবপদাবলী শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যের অঙ্গীভূত। অলঙ্কারের সাথথক প্রয়োগে কাব্যরস যেন আরো৷ আঁধক আক্ষিপ্ত 
হয়েছে। রসাভিব্যন্তির জন্য কবিগণ যেসব অলঙ্কার ব/বহার করেছেন, ত কাবোর 
বাহরঙ্গ ব্যাপার হ'য়ে থাকে নি। এরসাদীন্‌ উপকুবস্তেলগ্কারাস্তেহঙ্গদাদিবৎ- রসাদির 
পুঁষ্টসাধন করে অলঞ্কার অঙ্গদাদি-ভূষণের ন্যায় কাজ করে'-_বিশ্বনাথের এই উীন্ত বৈফব- 
পদে সব সার্থকতা লাভ করেছে । কাবো শব্দ যখন সৌন্দর্যের পটভূমিকা হয়, তখন 
হয় শব্ালঙ্কার , আর সৌন্দযে'র পটভূমিক। যখন হয় অর্থ, ৩খন অর্থালঙ্কার। এদের 
আবার বিভিন্ন উপাঁবভাগ আছে । কয়েকাঁট উদাহরণ নিয়ে আলোচনা করলে বৈষব- 
পদের রস-সৃজনে অলগ্কারের অবদান যে যথেষ্ট, ত৷ স্পষ্ট বোঝা যাবে। 

কান্ত কাতর কতহু* কাকুতি করত কামনী পায় ।'-_ অনুপ্রাস। ক, ৩-এর অনুপ্রাসের 
ঝঙ্কারে হৃদয়ের আকৃতি ও বেদন উচ্চকিত হয়ে উঠেছে। 

'নন্দনন্দন চন্দচন্দনগন্ধনিম্দিত অঙ্গ'_এঁটও অনুপ্রাসের উদাহরণ । নন্দ ও নন্দনের 
রৃপমাধুরী হৃদয় সরোবরে যে তুফান তুলেছে, ন্দ, নন্দ, চম্দ-এর অনুপ্রাসের দ্বারা সে উল্লাস 
ও আবেগ আরে৷ রসায়ত হয়েছে। 

কানুর পাঁরিতি চন্দনের রীতি অধিক সৌরভময়--পৃর্ণোপম৷ । চম্দন যতই ঘষা যাক্‌, 
তার সৌরভ আরো বেড়ে যায়। কানুর পীরিতিও তাই। এর মাধূ্য ব্রমাগতই বেড়ে চলে। 

“তাড়িত বরণী হরিণ নয়নী দোঁখনু আঙিনা মাঝে' লুপ্তোপমা । উপমেয় রাধ। এখানে 
অনুপস্থিত । রাধার গান্রুবরণ বিদ্যুতের ন্যায়, নয়ন হরিণের নয়নের ন্যায় চাঁকত চণ্চল। 
উপমার এক আঁচরে রাধার অপার সৌন্দর্যরাশি যেন সম্মুথে উদ্ভাসিত হয়ে উঠল । 

“কণ্টকগাড়ি কমলসমপদতল মীর চীরাহ ঝাঁপ -লুষ্তোপমা । সাধারণ ধর্ম লুপ্ত। 

'রুপের পাথরে আখ ডুবি সে রাহল। যৌবনবনে মন হারাইয়৷ গেল ॥+-_বৃপক 
অলঙ্কার । রূপের সঙ্গে পাথারের, যৌবনের সঙ্গে বনের অভেদ কল্পনা করা হয়েছে। 
পাথার অতল, সহজে তার তলদেশের নাগাল পাওয়া যায় না। তেমান বনুনাপুলনে দৃষট 
কৃষের অগাধ রৃপরাশিতে রাধা নিমগ্ন হয়ে গেছেন, থই পাচ্ছেন না অর্থাৎ কন্কুতে িস্মত 
হতে পারছেন ন৷ সেই অতুলনীয় রূপরাঁশ । আবার গ্রহীন বনে প্রবেশ করলে যেমন 
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বাইরে আসার পথ হারিয়ে ফেলে পাঁথক, তেমাঁন কৃষের যৌবনর্প বনে রাধাও তাঁর মন 
হারিয়ে ফেলেছেন. এথন শুধু আকুল-বিকুলি করছেন। 
কুল মরিষাদ- কপাট উদ্ঘাটলু' 
তাহে ক কাণাক বাধ।। পক অলগ্কার। কুল- 
মণাদার সঙ্গে কপাটের তুলন। কর। হযেছে। সাঁখগণ উতলা রাধাকে বলছেন, মান্দির- 
বাহরে কঠিন কপাট, অছাড়৷ পথেও নান বাধ।-বপাত্ত, এসময়ে তার আঅভিসারে যাওয়। 
উচিত নয়। তার উত্তরে রাধ। বলছেন, কলমর্যাদার,প কপাট যে ভাঙ্গতে পেরেছে, অর্থা 
অন্তরের সঙ্কোচ ও সামাজিক মর্যাদাবোধ যে ৩াগ করতে পেরেছে, শয়ন মান্দরের কপাটের 
বাধ তার কাছে 'কছুই নয়। এর দ্বারা কৃষের প্রা গাধার প্রেমের গড্রত্ব, গাঢ়ত্ব ও 
আকর্ষণের তীব্রতা সূচিত হচ্ছে। 
শীতের ওঢ়ণী পিয়। গিরীষের বা। 
বরিষার ছণ্ প্রিয়া দরিয়ার না ॥| __মালার-পক | কৃষ্ণ রাধার 
সবস্ব, এ কথ। বুঝাতে মালারপকের সাহায্যে কবিকল্পন৷ সমধিক সার্থক হয়েছে। 
চণললোচনে বঙ্ক নেহারাঁণ অঞ্জনশোভন ৩য়। 
জনু ইন্দীবর পবনে ঠেলল আলিভরে উলটায় ॥ -_ বাচ্যোংপ্রেক্ষা । 
উপমেয়_ অঞ্জন, লোচন, বঙ্কনেহারণিকে যথাক্রমে উপমান- আল, ইন্দীবর, উলটায়-_এর 
সঙ্গে অভেদ বলে সংশয় জম্মানোয় কাবকষ্পনার চমৎকারিত্ব সৃষ্ট হয়েছে । জনু সংশয়- 
বাচক চ্রাক। 
কি পেখলু* নটবর গৌরাকিশোর । 
অভিনব হেম- কলপতরু সরু 
সুরধনী-তীরে উজোর ॥-_প্রতীয়মানোধপ্রেক্ষা ৷ সংশয়বাচক 
শব্দ অনুপাস্থিত। 
এলাইয়৷ বেণী ফুলের গাথানি 
দেখয়ে খসায়ে চুলি । 
হঁসিত বয়ানে চাহে মেঘ পানে 
কি কহে দুহাত তাল ॥ 

দ্রাস্তমান্ অলঙ্কার। প্রবল সাদৃ্যবশত উপমেয় ককে উপমান চুল ও মেঘ বলে 
দ্রম হচ্ছে রাধিকার। 

'রাই রাই কার সঘনে জপয়ে হরি তুলা ভাবে তরু দেই কোর'__এটিও ভ্রাস্তিমানৃ। 
এখানে কৃষ্ণ রাধাভ্রমে তরুকে আলিঙ্গন করেছেন। উপরের দুটি উদাহরণের একটিতে 
রাধার, অন্যটিতে কৃষের প্রেমতম্ময়তার সুন্দর উদাহরণ । 

দুহ* কোরে দুহ: কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া 
[তিল আধ ন৷ দোখিলে বায় যে মরিয়া ॥।, 
-বিরোধাভাস। আপাতদৃষ্টিতে এ উত্তি পরস্পরবিরোধী । কারণ মিলনের মুহূর্তে 
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আবার বিচ্ছেদ ভেবে কান্ন। কেন? কিন্তু গঢার্থে ও তাংপযে এ বিরোধের অবসান হয়। 
এ 'বচ্ছেদবেদনার আভাস প্রেমবৈচিন্কের কারণে। 

রসের সায়রে আমারে ডুবায়ে অমর করহ তুঁম--বিরোধাভাস। রাধার প্রেমরসে ড্‌বে 
কফ আনন্দের ঘনীভূত মাধুর্য লাভ করতে চান। কান্তাশিরোমাঁণ রাধার সাহচর্ষে কৃষ্ণ যে 
আনন্দ পান, অনন্ত তা লভ্য নয়। 

“সবে বলে মোরে কানু কলঞ্কিনী গরবে ভারল দে'-বিরোধাভাস। সাধারণ ভাবে 
রাধ। কলাঁজ্কনী, কারণ তিনি পরপুরুষ কৃষের প্রাত আসন্তা হয়েছেন। এর দ্বার কৃষের 
প্রীত তাঁর আত্যান্তক আসান্তই দোঁতিত হচ্ছে_-য। রাধার পক্ষে গবের বন্তু। 

'বদন থাকিতে না পারে বালতে তোঁঞ সে আবাল] নাম'--বিভাবনা। প্রসিদ্ধ কারণ 
ছাড়াই এখানে কারের উৎপত্তি। 

সুখের লাগিয়। এ ঘর বাঁধনু 
অনলে পুড়য়। গেল। 

আময়। সাগরে 1সনান কারতে 
সকাঁল গরল ভেল ॥। 

_বিষম অলঞ্কার। কার্য থেকে আশানুরূপ ফললাভ হয় নি। আক্ষেপানুরাগের 
এই পদটি আক্ষেপঞ্জনত বেদনার অভিঘাতে রাধাপ্রেমের গভীরত্বই ধ্বানত হচ্ছে। 

চিকুরে গরএ জলধার৷-__ 
মুখশশী ভয়ে কিয়ে কাঁদে আঁধিয়ারা ? 
_সমন্দেহ অলঙ্কার। উপমেয় ও উপমান দু'টিতেই সংশয়ের ফলে কিকল্পনার চম- 
কারিত্ব সৃষ্ট হয়েছে। 
পদনথ হদয়ে তোহারি। 
অন্তর জ্বলত হামার ॥_-অসঙ্গতি। কার্য ও কারণ ভিন্ন 
আশ্রয়ে বর্মান। এর দ্বার হদয়ানুরাগের অব্রত প্রকাশিত। 
নিবুপম হেম জান উজোর গোর তনু 
অবনী ঘন পাড় যায়। _ব্যতিরেক। উপমেয়-গোরাতনু, 
উপমান-নিরুপম হেম অপেক্ষা উৎকৃষ্ট বলে বার্ণত। নিরুপমহেম, তার অপেক্ষা উৎকৃষ্ট 
গোরাতনু, অতএব গোরাতনুর লাবণা ও সৌন্দর্য অনুমেয় । 
'চম্পকশোন- কুসুম কনকাচল 
[জতলে গোরতনু লাবাঁণরে ।, -এটিও ব্যাতরেক অলগ্কার। 
উপমেয় গোৌরতনু, উপমান-চম্পক, শোন, কনকাচল। 
কতহঃ মদন তনু দহসি হামারি। 
হাম নহং শঙ্কর, হো৷ বর নারা ॥-_নিশ্চয় অলঞ্কার। উপমান 
'শৃঙ্কর'কে নাষদ্ধ করে উপমেয় 'বরনারী'র প্রাত । মদন-দহনে-অস্থির রাধার হদয়বেদন। 
প্রকাশিত। 
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রন্ধনশালায় যাই তুয়৷ বধু গুণ গাই। 
ধোঁয়ার ছলনা করি কণাদি ॥ _অপহ্নৃতি। “ছলে শন্দের 
স্বারা উপমের 'ধোঁয়াকে' অস্বীকার করে উপমান “কামার প্রাতি। 
অস্কুর তপন তাপে যাঁদ জারব ক করব বারদ মেহে। 
ই নব যৌবন বিরহে গণায়ব কি করব সো পিয়া লেহে ॥ 
_দৃষ্টাম্ত অলঙ্কার । ৩পন তপে অক্কুর শুকিয়ে যাওয়। এবং নবযোবন বিফলে 
গৌধানেো-_ এদের ধন 'বাভন্ন, কিন্তু তাৎপর্য বুঝতে পারলে সাদৃশ] পাওয়। যায়। 


গণাতিকাবিতা 

বৈষব পদাবলী গীঁতিকবিতা কনা, এ নিয়ে বিতর্কের অবকাশ থাকলেও এর গীঙি-ধর্ম 
বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । বাঙ্গালী মানসে যে গীশ্প্রবণতার সুর চযণপদের যুগ 
থেকে আরম্ভ করে সাহভধারায় প্রত্ক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে প্রবাহত হয়ে আসাছল, বৈষব 
পদাবলীতে ত৷ উত্তাল কলরোলে পারণঠ হয়। বৈফব পদাবলীর গীঙকাব্িক লক্ষণ 
গবচারের পৃবে গীতিকবিতার স্ববৃপ সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

লিরিক বা গীতকবিতার উদ্ভব গেয়-কাবিত৷ 'হসাবে। প্রাচীনকালে *[.)০" নামে 
এক প্রকার বাদাযস্ত্রে সঙ্গে গীত কবিতাকে গীতিকাবতা বলা হ'৩। 197107১০617, 
1 (6 011£1101 71681110 07 016 1017), ৮25 7)06119 ০017)10560 (0 ৮০ 
90 (9 1016-9০০011081177670 01176 01181]) সেই হিসাবে প্রাচীন ব্যালাড, 
এমন কি মহাকাব)কেও, গীতিকবিত বলা যায়। এই নিরিখে বৈষবকবিও অবশ)ই 
গীতিকাঁবতা। কারণ, ম্লত গান হসাবেই এই কবিতার জন্ম হয়েছিল । সুনাদিহ্ট 
রাগরাগিণীর সাহায্যে গীত বৈফবপদের আবেদন ও বঞজন। শ্রোতাকে এক রহসাময়তার 
আবেশভরা মাধুর্ষের জগতে নিয়ে যায়। প্রত্যেকটি বৈফবপদের প্রারভে গান্ধার, বরাড়ী, 
ধানশী, ভৈরবী, বসস্ত-প্রস্ভৃতি রাগরাগিণীর উল্লেখ এর গেয়ধমের ইঙ্গতই বহন করে। 

কিন্তু আধুনিক গাঁতিকাব্যের বৈশিষ্ট্য একেবারে স্ত্গ্র। এখনকার গীতকাবতার সঙ্গে 
গানের কোন সম্পর্ক নেই। আসলে গাঁতিকবিত এমন এক বিশেষ ধরনের রচনা, যাতে 
«(156 0061 15 10110019115 ০০০৪১/০ 4101) 1)1075611. কবির ব্যন্তমনের নাবড় 
অনুভূতি যখন ছন্দাঁয়ত প্রকাশের মাধ।মে বিশ্বমনের হয়ে ওঠে, তখন-ই হয় গীঁতিকবিত।। 
কাব্যক বন্মতে--ভাবাবেগ ও কল্পনাকে বুঝায় (89 0০9601081 ৮০ 01805151810 0116 
51001109108] 8170 10088109015) 1 গীতিক'বিতা ও গেয়-কবিতার পার্থক্য বঞ্কিমচন্তর 
আঁত সুন্দর ভাবে বিশ্লেষণ করেছেন £ 

“গীত হওয়াই গাঁতিকাযোর আদম উদ্দেশ্য ; কিন্তু যখন দেখ গেল যে, গীত ন। 
হইলেও কেবল ছন্দোবশিষ্ঠ রচনাই আনন্দদায়ক এবং সম্পূর্ণ চিন্তভাব-ব/ঞক, তখন 
গীতেদ্ছেশ। দূরে রাছিল, অ-গেয় গীতিকাব্য রচিত হইতে লাগিল। 


১৫ 
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অতএব গীতের যে উদ্দেশ, যে কাবের সেই উদ্দেশ্য, তাহাই গীতিকাব)। বন্তার 
ভাবোচ্ছোসের পারিস্ফৃটও মাহ যাহার উদ্দেশ্য, সেই কাবাই গাঁতিকাব/।” গীতক বিঅ৷ 
শচত্তভাবব।ঞক'-_অর্থাং কাঁবর মনে সুখদুঃখের তুরঙ্গ-বিক্ষোভের বাখুয় রসংরূপায়ণ। এ- 
কথাই পাশ্চাত) সমালোচক বলেন ভিন্ন ভাষায়-_-:01 & 15110 €০ ০৩ ৪০০ ০1165 
॥00109 11150 5801519 015 11790 00 ০100090155 এ ৬/01011 10690117 ১ 1 1010051 
110001১৬805 0৮ 0116 00111110110 5110111) 01105 0106161)60 , ৬1)116 105 
121701900 21) 1179061% 10050 06 01191801611560 1701 0115 0১ ০৫৪৮ ৪14 
%1৬1116958 000 81509 09 10101011015? 01 1190 1091110179 ৮51)101) 11) 211 21015 
100111160 0০(৬/6০1. (110 58/910০1 ৫10 109 110010/11+ গীঙকবিঙায় একট মা 
ভাবের গাঢ়বন্ধ প্রকাশ হয় আত সধক্ষপ্ত পরিসরে । কারণ ডাবের আবস্তার ঘটালে 
তার সংহতি, গাঢত্ব ও বাঞ্জনা অনেক পাঁরমাণে 1শাথিল হয়ে পড়ে । কোন তত্তকথা নয়, 
গভীর আবেগের সংযত প্রকাশেই গীতি-কবিতার সাথকতা। গীতিকবি হদয় থেকে হৃদয়ে 
ঙার বন্তবাকে সঞ্চার করেন_এই যে হৃদয়ের সুবে গান গেয়ে ওঠা, তাতে বান্তক মনের 
অনুভীতিতেও সবধকালের, সধদেশের মানুষের মনেব কথ প্রাতধ্বান৩ হয় (* 11)6) 
6171090% ৬190 1১ (9012119 10004) 18010611017) আ1)21) 1১ 0101619 11001- 
৮1041 2174 [81110680141 4170 01১91 01005 0৮০11658061 11705 117 (16127 (16 
63000165101 01 60001161005 810 1[661116১ 11 ৬/1)101) 106 10117১61115 10119 
201০ (০0 15910 + 

আধুনিক গীতিকবিতা গান না হলেও সঙ্গীতধমিও এর অন্যতম গুণ। িরিকের 
একট। মস্ত গুণ এই যে, সম্পদে বপদে সুখে দুঃখে ৩1 মনে মনে গুণগুণিযে কিংবা মুখে 
মুখে আউড়য়ে অনেক সান্তনা পাওয়৷ যায়। আর সেই সঙ্গে এই মঙলোকেই এক 
স্বর্গলোক রচনা করে দুদ পার্থব ঝাপারের হা৩ এড়ানে। যায়।" (বাংল লারকের 
গোড়ার কথা | পৃঃ ৯) 

[লিপিকের উদ্দেশ।-চিন্তে আনন্দরসের সঞ্চার । নিছক কোনও ৩ত্তকথ৷ নয়, ব্যা- 
হৃদয়ের অনুভূতির 'নাবড় ও গভীর ভাবরসের সোনার কাঠির ছোয়াচে পাঠকের মনে যে 
বোধের উদ্বোধন হয়, ৩ আনন্দের। নাঁবড় রসোপলান্ধিব দ্বারাই এই আনন্দের আত্বাদন 
সন্তব। গবেষকের ভাষায়-_“কস্তু তত্তকথ শোনানো বা কোনে। কিছু প্রাতিপন্ন করতে 
যাওয়া লিরিকের কাজ নয়। তার কাজ হচ্ছে নিছক আনন্দ প্রকাশ করা, আর সেই 
আনন্দের ধ্বানর দ্বার অপরের মনের ভিতর আনন্দ জাগয়ে খোল। 1” (এ, পঃ৭)। 
এজন্যই গীঁতিকাঁবতায় আত্মভাবলীন মন্ময়তার প্রাধান)। 

বৈষব কবিতায় গীতিকাঁবতার সৌরভ, মৃচ্ছনা ও মাধুর্য স্পঙ্$ই অনুভব করা যায় । 
[বিশেষ করে প্রাক-চৈতনাধুগের কাব বিদযাপ৩ ও চওীদাসের পদে গোঠীগত ভাবন৷ প্রধান 
ন। হযে ওঠায় সেখানে অনেক ক্ষেত্রেই কাঁবমানসের নিবিড় ভাবানুভাতর প্রকাশ লক্ষ্য করা 
যায়। এমনাঁক পর-চৈতনাধুগের কাঁবরাও অলৌকক রাধাকৃফপ্রেমকে মর্তজীবনপাত্ে 


বৈফব পদাবলী পরিচয় ২২৭ 


পারবেশন করায় তাতে মানবজীবনোষত। অননুভূত থাকে না । বৈফব পদক খন রাধার 
কণ্ঠে গেয়ে ওঠেন-“এ সাঁথ হামারি দুখের নাহি ওর। এ ভর। বাদর মাহ ভাদর শূন্য 
মন্দির মোর”-_-তখন নিখিল বিরহী-হদয়ের নিদারুণ মঞরবেদনা দিক-দিগস্তর পরিপ্লাবিত 
করে তুলে। সেই শৃন/তার বেদনার উপলান্ধ ভাববৃন্দাবন অপেক্ষ। মর্ডজীবনবেদলাকেই 
মনে কাঁরয়ে দেয় । রাধাকে তখন মনে হয়--নাখিল্র বিরহ? হৃদয়ের প্রতীক । অস্ছাড়া 
বৈফবকাবিত৷ গেয়কবিত। হিসাবে সাক, একথা। ঠিক। এর সংগীতমাধূ্যকে অস্বীকার 
কর। যায় না। পাঠা গাঁতিকবিতার রসমূলে)ও বৈফব পদাবলী সার্থক এ বিষয়ে কোন 
সন্দেহে নেই। বৈষব-পদাবলীর এই সর্জনীন আবেদনের দিকটি সমালোচক সূন্দর 
[বশ্রেষণ করেছেন £ 

“বৈফব পদাবলীর রস গ্রহণ করিতে গেলে আমাদের বৈষণবভাবাপন্ন হইবার আবশ)ক 
নাই. কৃফকে অবতার ব৷ অবতারী মানিবার প্রয়োজন নাই, এমন কি নাশক হইলেও দোষ 
নাই । মানুষের হৃদয়ের যে প্রবৃন্তি মৌলিক সেই ভালো লাগাকে চিরস্তন করিয়া ভালো- 
বা1সবার ঈপ্ন। বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেরণার উৎস” (ডঃ সুকুমার সেন )। 

'বৈষফব পদাবলী সবাংশে উৎকৃষ্ট গীঁঙ-কাব্যর লক্ষণাক্লাও”- ওসতাঁশচন্্র রায়ের 
মস্তবা। বছ্িমচন্দ্রও উংকৃষ্ট গাঁতিকবিতা হিসাবে বৈফবকবিতার উচ্ছাসত প্রশংস। 
করেছেন। মানবজীবনের সংখ-দুঃখ-মিলন-বিরহের শাশ্বত বাণী4চ৮ হিসাবে বৈষব 
পদাবলী চিরস্তন রস ও ভাবমূল্য বহন করে। 

তবু তততঃ বৈষব পদাবলীকে পুরোপুরি গীতিকবিতা৷ বলতে আমাদের আপত্তি আছে। 
বৈফব পদাবলী বৈফবতত্বের রসভাষ) । বৈষবপদকতার। রাধাকৃফ-প্রেমলীলার তত্বরপকে 
কাব্যাকারে প্রকাশ করেছেন। অপ্রাকৃত রাধাপ্রেমকে তারা প্রাকৃত ভাষায় প্রকাশ করতে 
চেষ্টা করেছেন-_অন) কোন উপায় ছিল না বলেই। তত্তজ্জানহীন বাান্ত নিছক লৌকিক 
প্রেমকবিত৷ হিসাবে বৈষব পদাবলী আস্বাদন করে আনন্দ পাবেন, একথা হয়তো ঠিক । 
কিন্তু তত্বের সঙ্গতিসৃতে পদাবলী আস্বাদনের গুরুত্ব ও তাৎপর্য অনেক বেশী । গীতি- 
কবিতায় কবিমনের বিশেষ অনুভূতির প্রকাশ ঘটে। সৌঁদক থেকেও বৈধব পদাবলীকে 
গ্ীতিকাঁবতা বলা চলে না। কারণ এতে গৌড়ীয় বৈফব রসতত্ কাব্যাকারে প্রকাশিত 
হয়েছে । কবিদের ব্যান্তমনের উপলান্ধ প্রকাশের সুযোগ এখাঁনে আদৌ 'ছিল না। 
সম্প্রদায়ের অনুগত এইসব ভন্তকবি একাস্তভাবেই রাধাকৃফের চরণে নিবেদিতণ্্রাণ ; 
তাদের যা-কছু আশা-আকাঙ্ক্ষ।_সবই মঞ্জরীভাবের সাধনায় ; নিজের প্রাণের ভাব নিজের 
ভাষায় প্রকাশের সুযোগ তাদের ছিল না। 'কন্তু গীঁতকবিতা ভাব ও প্রকাশভঙ্গীর 
দিক থেকে নিজস্ব বৈশিষ্টে সমুজ্জল। গাঁতিকবির ভাব একাস্তভাবেই তার নিজের, 
প্রকাশভঙ্গীও জই। এ ছাড়া পাঠ্য হিসাবেও সব বৈফবপদ-ই উৎকৃষ্ট নয় । গেয় হিসাবে 
বৈফব পদাবলী রচিত। অজন্র বৈফব কাব পদ রচনা করেছিলেন-_ঠাদের সকলেই 
প্রথম শ্রেণীর কাবপ্রাতিভার আঁধকার়ী ছিলেন না-ফলে তত্বের বাক্য অনেক ক্ষেতেই 
ব্ুসাজ্বক কাব্য হয়ে ওঠোনি। তাছাড়। গানের জন্য রচিত বলে অনেক ক্ষেত্রে--বিশেষ্‌ 
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করে, ব্রজবৃজিতে 'লাখত পদসমূহে- ছন্দের মাতার হাস-বৃদ্ধি ঘটানো হয়েছে, যা স্রের 
'বিচ্তারের মাঝে খাপ খেয়ে যায়, কিন্তু সাধারণভাবে পড়তে গেলে পাঠকের পক্ষে বিশেষ 
অসুবিধার কারণ ঘটে। দাকন্তু গার়কের কণঠের মুখাপেক্ষী হইয়৷ গীতিকবিতা রচিত 
হয়না । বৈফব পদাবলীর আঁধকাংশ রচিত হুইয়াছে সরের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া ।” 
(কাঁলদ।স রায় )। তাছাড়। গীতিকাবিত৷ ছোট কি বড় হবে-_তার কোন ধরাবাধ! নিয়ম 
মেই'-কবিমনের অন্তনিহিত ভাবাঁট সম্পূর্ণভাবে পরিস্ফুট হ'তে ফেটুকু পরিসর প্রয়োজন, 
পণিতিকাবিত। সেই হিসাবেই ছোট-বড় হয় । তবে সংকীর্ণ পরিসরে ভাবটি নিটোল, ঘনবন্ধ 
ও গা়-রসায়িত আধক হয়, এই মানত । সেই হিসাবেও বৈফব পদাবলী গীতিকাবিতা নয়। 
কারণ গানের জন্য রাচত বলে একা টি 'নাঁদিষ্ট সীমার মধ্যে তাকে শেষ করতে হ'ত। 

সৃতরাং স্পহ্টই সিদ্ধান্ত কর৷ চলে যে, আবেগের গভীরতা, আন্তরিকতা ও মমস্পশিতা 
এবং প্রকাশভঙ্গীর অসামানা/তায় বৈফব কাবত। প্রথম শ্রেণীর গীতিকাবতার লক্ষণাররান্ত 
হলেও সাঠক অর্থে গীতিকবিত৷ একে বল। চলে না৷ 


গণীতিনাট্য 

“পদ্দ কস্পতরু'-সস্পাদক এসতীশচন্দ্র রায় বলেছেন--“বৈফব পদাবলী যেরুপ নায়ক- 
নায়িকার ও সখ।-সখীঁদগের উন্ত-প্রত্যান্ত-প্রধান পালার আকারে সজ্জিত হইয়াছে এবং 
কীর্তানয়ার। অনেক সময়েই যেভাবে কীর্তনের পালাগুলি গান করিয়। থাকেন, তাহাতে এ 
পালাগুলিকে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গীতি-নাট। (92618) বলাই সঙ্গত।” (৫ম খণ/পুঃ ২৫৩)। 

গীতিনাট্য বলতে--নাটকের লক্ষণান্রাস্ত কাব্যপ্রাণ ছন্দোবদ্ধ রচনাকে বুঝায়। এতে 
সংলাপাংশ থাকে আত সামানাই--কখনে। বা আদেো থাকে না। গীতিসবন্ব তাই তার 
বিশেষত্ব । সমালোচকের ভাষায়--106716 ৬1]] ৮০ ৪ 01% ০01 41819 50161 
10800 10100910 16801116 (0 ৪0091116]1 17111951081 100) 01 19001770617 85 50001 
001089 ৪16 12811088119 ০৪1150.+। গাঁতিনাট্ে সমবেত সঙ্গীত, একক সঙ্গীত, দ্বৈত 
সঙ্গীত প্রভাতির মাধমে কাহিনী ও চরিঞ্রের বিবর্তন সাধিত হয়। এছাড়া-_গীতিনাটোয 
1ববরধন্তুতে বাস্তবতার ছোয়াচ থাকলেও প্রকাশরীতির মাধ্যম সঙ্গীত বলে তা অতিবন্জুনিষ্ঠ 
হয়ে উঠতে পারে না “4১0 00615 ০80100105 501005 768115010) 06০৪9৩ 1 
৫076005 01217701510 101 105 ৩7501655101) ৪1)0 1000)510 15 11961118101 45 12)79510 
০2019 91160) 16 1585 ৪ ০610810 (011081109 ০ 508০0016.৮ গীতিনাটাকে 
রবীল্নাথের ভাষায় বল। যায় যে, 'ইহ। স্‌রে নাটকা' । অর্থাং এতে গ্লীতিসূর প্রধান নয়, 
না্টাহু সূরের মাধমে রূপায়িত হয়েছে মাত। 

বৈকব পদাবলী গীতিকাবেোর লক্মণাত্াম্ত হলেও তার মধ্যে নাটালক্ষতের পারিচ়ও 
হেজে। প্রাকটৈতনযযুগের কাব *শ্রীকৃফকাতন+এর অন্যতম বৈশিক্ট-এর নাটীধর্ম। 
ফলে জীটৈতন্দেব তার পার্ধদদের নিয়ে একাধিকবার এ আঁভিদয় করেছিলেন বলে 
সান! যায়। [কন্তু বিভির বৈফবপদ খণ্ু-কাবত৷ ছিসাবে রচিত হলেও তার থে, 


বৈফব পদাবলী পারলে ২২৯ 


নাটার্মটিও অনুপস্থিত থাকে নি। এর কারগ-বৈধব পদ্গাবলী |বাভিন্ন ভাবের পালাবন্ধ 
রসকা্ন। 'বাভন্ব রসপর্যায় অনুযায়ী বৈষব পদকতারা পঙ্দ রচন। করেছেন। ফলে 
এক একটি রসপর্ধার়কে যাঁদ এক একগ্াছি মালা বল৷ যায়, তাহলে পদগু।ল প্রতেঃকটি 
এক একটি ফুল। বহু ফুলের সমবায়ে একটি মালিক গাঠত হয়েছে। পদগুলিতে 
আবার নায়ক-নায়িকা ব৷ সথ।-সথীদের উীন্ত-প্রতুযান্তর মাধ্যমে নাটাক ছবন্মের ক্মোলাতিও 
সাধিত হরেছে। শুধু উন্তি-প্রত্যাস্ত থাকলেই ত৷ নাটক হয় না বম্থ সংঘাতের মাধমে 
জীবনের বায়য় রস-রূপায়ণ হচ্ছে নাটক ।-__তাছাড়। “4৯ 01898. 15 17661 15811) & 
50015 (914 00 এরা ৪৫101006 : 1 15 ৪ 50019 10661016150 ০৩০16 ৪০ 
৪)0161)06 0 ৪ 00৫$ 01 ৪০৫০15% (1০011) বৈফব পদাবলার মধ্যে এই নাটি)ক 
রূপটি উপাস্থৃত। একটি দৃষ্টান্ত নেওয়৷ যাকু। দুর্যোগপূর্ণ রনীতে শ্রীরাধা আভসায়ের 
জন] প্রস্তুত হচ্ছেন। সখীর৷ তাকে প্রাতিনিবৃন্ত করতে চেষ্ট। করছেন। তার। বলছেন-_ 

মন্দির বাহির কাঠন কপাট। 

চলইতে শঞ্কিল পঞ্ছকিল বাট ॥ 

সূম্দন্নি কৈছে করাঁব অভিসার ।...ইত্যাদি । 

তার উত্তরে রাধা বলছেন-__ 

'কুলল-মরিয়াদ-কপাট উদদ্ঘটলু* তাহে ক কাঠাঁক বাধা'-ইত্যাদি ।_এখানে এই ভ্ীন্ত- 
প্রত্যান্ত নাটকীয়-কোত্হল উদ্দীপক এবং ঘটন। ও চারনের পারচায়কও বটে। এরুপ 
দৃষ্টান্ত অজন্র মিলে । 

তবু বৈফব পদাবলীকে গীঁতিনাটা বলা চলে না। কারণ পদগু'ল বিচ্ছিন্ন খও কাঁবতা 
মাতু। এর নাট/মূল) কিনতু থাকলেও গীতিসূলাই প্রধান। তাছাড়া এতে সামাগ্রক ঘটলা_ 
আদ-মধা-অন্ত--দমা্বত নাটাবৃস্তরূপে উপস্থাঁপত হয় নি। সৃতরাং বৈফব পদাবর্লীকে 
গীতনাটা বল। চলে না যুন্তিতুন্ত ভাবেই । 


সমদ্রগামণ নদীর ন্যায় 

বৈফব পদাবলী বৈফবতত্বের রসভাষ্য। অপ্রাকৃত, চিন্ময় রাধাড়ৃফ প্রেমততুকে বৈফধকাঁবি 
বাণ্ধয় রসরূপ দিয়েছেন। বৈফব মতে, রাধ। কৃষের হলাদিনী শান্তর অংশ । কৃফের জনন 
শান্ত । তার মধ তিনটি শান্তি প্রধান_স্বরূপ, জীব ও মায়াশন্তি। স্বর্প শান্তর আবার 
'তিনাট অংশ--সং, চিৎ ও আনন্দ । মহাভাবমনলী শ্রীরাধা কফের এই আনঙ্গশন্তির পরিপূর্ণ 
বিকশিত রূপ। মূলে রাধাড়ফ এক ছিলেন- লীলার জন) তাদের এই দ্বিধা -সন্তারপ। 
কেননা -- “একোহমু বহুস্মম- একের দ্বারা লীলা হয় না। রবীল্নাথের ভাবায়-_ 
'আমায় নৈলে ব্রিভুবনেশ্বর তোমার প্রেম হত যে মিছে । 

কুফর অসংখ্য লীঙ্গাবৈচিতোর মধ্যে-“'সর্বোন্তম নরলীলা নরবপুঃ ঠাহার শুয়প?। 
রাধাকৃফ-ধুগলর্‌প এই লীলারই খনীভূত রসাবগ্রহ। তত্বত মূলে তারা এক-“রাধ। 
প্র্ণণন্তি কৃষ পূর্ণশন্তিনান। দুই বন্ধু ভেদ নাহ শান্র পরমাণ 1 কিন়ু একদ। লীলার 
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কারণে তার] দ্বিধাসত্তায় প্রকটিত হয়েছিলেন। 'লীলারস আত্থাদতে ধরে দুইরূপ।' 
কবি-সমালোচকের ভাষায় এই দ্বৈতুরূপের পরিচয়-_ 

“যে লীলানন্দ উপভোগের জন) ভগবানের নররূপ ধারণ, তাহা কাব্যের ভাষার মানবিক 
আনন্দ। তহাতে আনন্দও আছে, বেদনাও আছে। নিরবচ্ছিন্র আত্মানম্দ ভোগের চেয়ে 
এই বেদনাস্তারত বিরহের দ্বারা উপচীয়মান নবনবায়মান আনন্দের তীব্রত। ঢের বেশী-_ 
নিরবাচ্ছল্ন আলোকের চেয়ে আলো-আঁধার, এমনাঁক মাঝে মাঝে আঁধারও যেমন স্পহণীয় 
হয়ে ওঠে। সেই রসসন্তার তীন্র আনন্দ ভন্তগণকে দান কারবার জনা ভগবানের হলাদিনীর 
সাহত দ্বৈত ঝাবধান।” (কালিদাস রায় )। 

লীলার জন্য রাধাকৃফণ দ্বিধাবিভন্ত হয়েছিলেন। এই ছিধাসন্ড। নান৷ অবস্থাবোচতোর 
মধ্য দিয়ে আবার পাঁরশেষে এক দেহে, এক আত্মায় মিশে যায । সমগ্র বৈফব পদাবলী 
এই দ্বেতসন্তার অদ্থয়ত্বে প্রতিষ্ঠার সাধনা । বৈধুবপর্দকতাগণ সেই অগ্রাকৃত, চিন্ময় লীলা- 
বৈচিত্র) প্রকাশের উপযুন্ত মাধম খুজে ন৷ পেয়ে প্রাকৃত নরনারীর বিচি প্রেমলীলার 
মানদওকে অবলম্বন করেন। বৈষব পদাবলীতে তাই দেখি_স্বর্গ ও মর্ত, অপ্রাকৃত ও 
প্রাকৃত-_বৃপবৈচিত] এক বেণীবন্ধনে বাধ। পড়েছে। তদ্গত-চিন্ত বৈষব ভন্ত মর্ডজীবন- 
বোধের নিরিখে সেই অপ্রাকৃত ভগবদূলীল। আস্বাদন করার চে করেছেন। ববীন্দ্রনাথ 
বলেছেন, 'দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা ।' রবীন্দ্রনাথের মতে বৈষফব ভন 
মর্তজীবনের সংকীর্ণ বাতায়ন পথে ঈশ্বরকে উপলান্ধ করতে চেষ্টা করেছেন।-_- বৈষ্ণব ধর্ম 
পাথবীর সমন্ত প্রেম সম্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব করিতে চেষ্টা করিয্াছে।... এই 
সমস্ত পরমপ্রেমের মধে। একদ। সীমাতীত লোকাতীত এশ্ব্য্য অনুভব করিয়াছে ।” 
আসলে রবীন্দ্রনাথের চেতনায় বৈষণবতত্বের শ্ববৃপাটি যথাযথ ধরা পড়েনি, বলা যায়। 
বৈফব সাধক লৌকক প্রেমের সীমায় অলোৌকক লীলার্পকে প্রকাশ করতে চেফা 
করেছেন। অলোৌকিককে তাবা টেনে এনেছেন ধালধূসর লৌকিক জগতের প্রেক্ষাপটে । 
লোৌকিককে অলৌকিক বলে কখনে৷ খর ভুল করেন নি। লোৌককের সাদৃশ্য 
ভাবেরও সাদৃশ্য বলে বিচ্ছান্ত ঝ৷ মনের ভ্রম ঘটেছে। বৈষব পদ্াবলীতে রাধাকৃফের 
দ্বিধাসত্/। কেমন কবে বিচিত্র পথ আতক্রম কবে পাঁরশেষে অন্বয় সন্তায় মিশে গেল, 
তারই বায় রসরূপ চিঘিত হয়েছে । গ্বরাগ পর্যায়ে শ্রীরাধার যে দুর্জয় জীবনসাধন৷ শুরু 
হয়েছিল, আভসার, নিবেদন, মাথুরের পথ বেয়ে ত ভাবসম্মিলনে গিয়ে শেষ হয়েছিল। 
এতদিনকার নান৷ দুঃখবেদনা, সুখ-আনন্দের উত্তাল কলরোল পরিসমাপ্তি লাভ করল 
মিলনের মহাসমুদ্রে। দৃরবগাহী মিলনের আগ্লেষ সব বেদনা, সব আতি, সব কথাকে 
ভাসিয়ে নিয়ে যায়-পরমপ্রাপ্তির সার্থকতায় মালযে যায় হৃদয়ের উচ্ছলত।। সমালোচক 
তই বলেন-_ 

“বৈফব কাঁবিতা সমুদ্ুগামী নদীর ন্যায় । নদী চালিয়াছে; দুই দিকে তউভূমি, তাছ। 
আনন্দ-কলরবে ঘুখারত হইন্প। নদী চাঁলতেছে। "" 1কন্তু ন্দী যখন মোহনায় আসিল তখন 
'সে-সমন্ত দৃশ্য সে পশ্চাতে ফোলয়। আসিয়াছে,.."সম্মুখে দুর্ভেদ্য গ্রহোলকার মত অসীমের 
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প্রতীক মহাসমুদ্র। বৈফব কিত।৷ নানার্প পাখিব সৌন্দর্যের পথ বাহিয়া চালয়াছে_ 
[কন্তু তাহার পরম লক্ষ সেই অজ্ঞে দুরধিগম্য মহাসত]1...বৈধব কাঁবত। এইভাবে জান 
পথ দিয়া লইয়।৷ অজানার সন্ধান দেয় ।” (দীনেশচন্দ্র সেন) 


বজবাল 

বরবুলি একপ্রকার কৃণ্রিম সাছহিতিক ভাষা । বাংলাদেশে বৈষব পদাবলীর জন- 
প্রিশ্তার মূলে এই ভাষার দান বর্ণনাতীত। মৈথিল ও বাংল। ভাষার সংমিশ্রণে সূ রজব 
ভাষার লািত্য, মাধব] ও ধ্বানবঙ্কার যে মাদকতার সৃষ্ট করে, তা পাঠক ও শ্রোতার 
মনকে সহজেই কেড়ে নেয়। পণ্চদশ শঅব্দীর মহাকাঁব 'বিদ]পাতি এক কাম সাহাশিক 
ভাষার প্রয়োজন অনুভব করে অবহট ভাষায় পদ রচন। করেছিলেন। তিনি এই অবহটু 
ভাষায় পদ রচনার কারণ সম্পর্কে বলছেন_'দেসিল বজনা সব জন িঠঠ।। তে (সন 
জল্পও অবহট্ ॥-দেশী বচন সকলেরই মিষ্ট লাগে। তাই সেইরূপ “অবহট' ভাষায় 
বলাছ। আত্মবিশ্বাসে ভর্প্ব বিদ্যাপাতি এই কাতিম ভাষার সধাতিশায়িত। সম্পর্কে 
বলেছেন_ 

বালচন্দা বিজ্ঞাবই ভাষা । দুহ* নাহ লগ:গই দুজ্জন হাসা ॥ 
ও পরমেশ্বর হরশির সোহই। ঈ [নিচ্চয় নায়র মন মোহই ॥ 

_শিশুচন্দর ও 'বিদ্যাপাতির ভাষাকে দুর্জনেরা পরিহাস করে কিছু করতে পারবে না। 
চক্র পরমেশ্বর শিবের কপালে শোভ৷ পায়। এই ভাষা নিশ্চয়ই 'বদদ্ধ-জনের মন জয় 
করবে। 

অবহটু ভাষা সম্পর্কে বিদ]াপাত যে কথা বলোছিলেন, ব্রজবুলি ভাষা সম্পর্কে তা আরে 
আঁধিক সত্য। এই ভাষার শ্াতমাধূর্য এবং ছন্দের দুলুনি, অনুপ্রাসের ঝক্কার- এর ফলে 
বজবুলি ভাষা রসিক ও ভন্তসহলে বিশেষ আদৃত হয়েছিল । বশত, ব্রজবুলির ভাষার পথ 
দিয়েই সাধক কবি রাধাকফলীলার অসীম সৌন্দর্-সমুদ্রের একপ্রান্তে নিয়ে যান পাঠক 
মনকে । সুতরাং ব্রজ্বুলি ভাষার উন্তবের এতিহাসিক পটভূমিক। সম্পর্কে আলোচনা কর! 
প্রয়োজন । 

বৈষব পদাবলীর ইতিহাস খুব প্রাচীন । গাথা সন্ুসই'-এর প্রকার শ্লোকে রাধাকৃফের 
প্রেমানুরাগের যে চিত আছে, পদাবলীর এটাই সম্ভবত প্রাচীন উৎস। তারপর দ্বাদশ শত্তকে 
জয়দেবের “গীতগোবিন্দ'-এর পর্যায় আঁতক্রম করে চতুর্দশ-পঞ্দশ শতকে বিদ]াপাতি- 
চতীদাসের পদাবলীতে ত৷ সার্থক রূপ পারিগ্রহ করোছল। আধুনিক ভারতীয় ভাষায় 
বৈষফবপদ রচনা করেন মিথিলার আর এক সভাকবি উমাপতি ওঝা -_ বিদযাপাতির 
আবিভাবের একশ পঁচিশ বছর আগে, চতুর্দশ শতকে | তবে ব্রজবুলির বিকাশের জন) 
অপেক্ষা ছিল বিদ্যাপাতির। 

ব্রজবুলি নামাট আধৃনিককালের দেওয়া । উনাবংশ পতান্দীতে ঈশ্বর গৃপ্ত সবপ্রথম 
এই নাম ব্যবহার করেন। ব্রজবুল ভাষার মাধূ্য লক্ষ্য করে মনে করা হ'ল যে, বৃন্দাবনের 
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গোপগোপীর৷ সম্ভবত এই ভাষায় কথা বলতেন। ব্রজের বুলি বলে এর নাম হ'ল ব্রজবুলি। 
অবশ] এই ধারণার এীতহাসিক তাৎপর্য কিন্তু না থাকলেও এই ভাবগত ও রস-গত ব্যাথ্যার 
কিছুট। মূল্য আছে, এ ধারণা অসঙ্গত নয় । ত্রজবুলির উৎপত্তি সম্পর্কে একটি মতবাদ 
প্রচালত আছে যে, বাংলাদেশে বিদযাপাতির পদের বিকৃত রৃপই ব্রজবুলি। এ ধারণাও 
ভুল। কেননা আহলে এই বিকৃত ভাষ। একটি সাহাত/ক উপভাষ।-রৃপে সার৷ উত্তর 
ভারতে বিস্তাত ও সমাদর লাভ করতে পারত না। ভাষাততুাবিদ গ্রীয়ারসনের ও প্রাচা- 
বিদ্যামহার্ণৰ নগেন্দ্রনাথ বসুর অনুসরণে উত্ত আভমত ডঃ সুকুমার সেন প্রথমে সমর্থন 
করোছলেন। পরবর্তাঁকালে তিনি নিজেই এই আঁভমত খওন করেছেন দুটি কারণে 
প্রথমত, বিদযাপাতির সময়ের মৌথলী ভাষার সঙ্গে ভ্রজবুলির সাদৃশ)ও যেমন আছে, তেমনি 
বৈসাদুশাও কম নেই। 'দ্বতীয়ত, বাংল।শমাঁথলায় ছাদের যাতায়াতের ও দুই দেশের 
ঘাঁনষতার ফলে মৈথিলী ভাষার ঠাট নিয়ে অল্পদিনের মধেই বাংলায় একটি নতুন কাব্য- 
ধারার সৃষ্ট হয়েছিল, এ ধারণাও ঠিক নয়। কারণ-_ 

“প্রবাল যাঁদ মৌথলীর অনুকরণ হ'ত, তাহলে প্রথম দিকের রচনায় মোথলীর সঙ্গে 
মিল ঘনিষ্ঠতর হত এবং ক্রমশ সে মিল কমে আসত। আসলে কিন্তু ঠিক তার বপরীত। 
বাঙালীর লেখা সবচেয়ে পুরানে৷ পদাবলীতে দেখি যে, সেখানে মৌথলীর সঙ্গে মিল ততটা 
ঘানষ্ঠ নয় যতটা পরবর্তীকালের পদাবলীতে। গোবিন্দদাসের প্গামীদের ব্রজবুি রচনায় 
বাংলা ও অ-বাংল৷ অংশ প্রার সমান সমান। এখন ক করে বাল যে, ব্রজবুলর উৎপাত 
মৈথিলীরই অনুকরণে ৷” (সুকুমার সেন )। 

আচার্য সেন তাই সিদ্ধান্ত করেছেন--“সংস্কৃতে ও প্রকৃতে কফলীলা বিষয়ক ক বিত। 
শ্রীফীয় সপ্তম থেকে দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দী পর্যন্ত আধাবর্তের স্যর প্রচারিত ছিল, বিশেষ 
করে ভারতের প্বাণুলে। এই চার-পাচ শ বছর ধরে আর্ধাবরে অর্থাৎ পশ্চিমে গুজরাট 
থেকে পৃবে কামরৃপ পর্যস্ত সমসামীয়ক কথাভাষার সর্বভূমিক সাধর্ূপ অবলম্কন করে 
একটি সাহিত্যিক ভাষ৷ প্রচালিত হয়েছিল। এই ভাষাকে সেকালের ও একালের 
পাঁওতের৷ নান৷ নামে আভাহত করেছেন-_প্রাকৃত, অপদ্রংশ, অবাচীন অপভ্রংশ, অপভ্রুহী, 
অবহট্‌ঠ, দেশী, ভাষা ইত্াদ। এর মধে) অবহট্‌ঠ নামাটই সবচেয়ে উপযোগী বলে মনে 
হয়। সমসাময়িক রচনায়ও এই নামটি পাওয়৷ যায়। বৈফব পদাবলীর অপেক্ষাকৃত 
প্বতন রূপ বিদামান ছিল অবহট্‌ঠ-এ অনুমান অপরিহার্য ।...এই অবহট্‌ঠ থেকেই 
ব্রজবু'লর উৎপাস্ত হয়েছে।” (বাচত্ত সাহত্য ; পঃ ৫৮, ৬০ )। 

বাংলাদেশে সুলতান হোসেন শাহের আমলে যশোরাজ খান প্রথম গ্রজবুলি ভাষায় পদ 
রচনা করেন। পর্দট-“এক পয়োধর চন্দন লোপত আর সইজই গোর'_ ইত্যাদি । 
ডীড়ষ্যায় এ-ভাষায় প্রথম পদ রচনা করেন মহাপ্রভুর ঘনিষ্ঠজন রামানন্দ রায়-_-“পাহলহি 
রাগ নয়নভঙ্গ ভেল'। মালায় ব্রজবুলতে প্রথম লেখার কীতিত্ব উমাপতি ওঝার- চতুর্দশ 
শতকের প্রথম 'দিকে। আসামে শঞ্ষরদেব এ পথের দিশারী । তান উমাপাঁতর 
“পারিজাতহঃণ' নাটকের অনুসরণে ওই নামেই লেখেন নাটক ॥ শঙ্করের ব্রজবুলিতে রচিত 
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পদ--হার হরি পিয় মোর বৈরি আঁধক ভেলি, কয়াঁল অতয়ে অপমানা'__ বিশেষভাবে 
উল্লেখ্য। ডঃ সেন সিদ্ধান্ত করেছেনঃ “ব্রজবুলির উদৃভব ও বিকাশ ঘটোছিল নেপাল তী়হ্ত 
মোরঙ্গের রাজসভায়।” কারণ তৃঁক-আক্রমণের ফলে নেপালে বিহার ও বালাদেশের 
বহু পাঁওত আশ্রয় নেন। “লক্ষণসেনের রাজা নষ্ট হবার পরে বৈফব-গীতিকাবোর এই 
সভাসিন্ধ প্রথা চলে আসে নেপালে তীরহ্‌তে ও অন্যান্য প্রান্তীয় রাজ ও সামস্ত সভায়। 
নেপালে ব্ুজবুলি পদাবলীর 56 অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যস্ত চলে আসাছল। 
নেপালের রাজারাও ব্রজবুলিতে পদ লিখতেন ।” 

সমগ্র উত্তর-প্ৰ ভারতে ব্রজ্বুল ভাষা চলিত হলেও বাংলাদেশেই তা পুম্পিত ও 
পল্লবিত হয়েছে সবাপেক্ষা আঁধক। বাংলাদেশে এ পর্যন্ত পাওয়া প্রথম পদের কথা 
আগেই বলেছি। সেটি পঞ্দশ শতকের। যোড়শ-সপ্তদশশ শতকে অজন্র বৈফব কবি 
ব্রজবাঁল ভাষায় পদ রচন। করেছিলেন। এদের মধ্যে সবশ্রেষ্ঠ ও সধাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
কবি গোবিদ্দদাস। তিনি 'ব্রজবুঁল তথা বৈষব পদাবলীতে নৃতন জীবন সপ্টার করলেন।' 
এই ব্রজবুলি ধারার শেষ পারণাঁতি উনবিংশ শঅন্দীতে রচিত *ভানুসিংহ ঠাকুরের 
পঙ্গাবলী'তে। 

'ব্রজবুলি ভাষা কোমল, কান্ত, মধুর সুখশ্রাবী! তদুপরি অপ্রাক়ত রাধাকফলীলার 
মাধূর্য প্রকাশের জন্য পদকতাগণ সর্জনবাবহৃত সাধারণ ভাষা ব্যবহারের পাঁরবর্তে এই 
ভাষ৷ ব্যবহারের দ্বার সেই লীলার গঢ়ত। ও রহসাময়তার প্রাতিই যেন হীঙ্গত ক রিয়াছেন। 
ইহ। ছাড়। শ্রীচৈতন্দেবের সময় হইতে গোড়ীয় বৈফব ধর্ম সমগ্র আফাবতে প্রচারিত 
হইয্লাছিল। বিশেষত বৃন্দাবন গোড়ীয় বৈফব ধর্মের কেন্দ্রস্থল হওয়ায় আর্ধাবর্তেও 
বঙ্গীয় পদাবলী-সাহত্য প্রচারের প্রয়োজন হইয়াছিল ।...সেজনা কবির। এমন ভাষার আশ্রয় 
লইলেন, বাহা আধ্যাবর্তের সকল লোকেরই সহজে বোধগমা হইতে পারে ।” 
(কালিদাস রায়)। এছাড়। 'কার্তন সঙ্গীতের রসমূচ্ছনা ও সুরের অলঙ্করণের পক্ষে ্রজবুলি 
অধিকতর উপযোগী" বলেও ব্রজবুলিতে পদ রচিত হয়েছিল। 

ব্রজবুলির ভাষাআত্বক বিশেষত্ব সন্ধেও সংক্ষেপে কিছু জান৷ প্রর়োজন-_ 

(১) তৎসম ও অর্ধতৎসম শব্দের বহুলতা। 

(২) অ-এর তিন প্রকার উচ্চোরণ_-সংবৃত, বিবৃত (হৃস্ব ) এবং আতিসংক্ষিপ্ত। 

(৩) ই, ঈ-এর-হ্স্ব-দীর্ঘ-_দু'প্রকার উচ্চারণ । 

(8) 'দ্বিবচনের 'বভীন্তহীনত। । 

(৫) দ্বত্ব-বাজনের লোপ ।-_ধিক্ার-ধিকার ; উত্তর-উতর ; উন্মন্তউনমত। 

€৬) প্রথথমার একবচনে প্রায়ই 'বিভান্ত থাকে না; দ্বিতীয়ার বিভান্ত লুপ্ত; তৃতীয়ার 
এ, হি, হি বিভন্তি যুন্ত হয়। 

(৭) পন্তমীতে সে, সঞ্জে-বিভানতর প্রয়োগ | 

(৮) যণঠীতে ক, কা, ক, কে বিভান্তর বাবহার । ূ 

৫৯) সপ্তমীতে এ, ছি, হি বিতন্তির প্রয়োগ জথব৷ বিভন্তি-লোপ। 
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(১০) পদমধ।গ্ছিত খ, ঘ, থ, ধ, ভ অনেক সায় “হ' হয়। মেঘ-মেহ, লঘু-লহ, 
নাথ-»নাহ। 

(১১) “ম' বতীত অন্য স্পর্শ বর্ণের প্ৰে থাকলে শ, ষ, স প্রায়শ লোপ পার। 
নিশ্চয় নিচয়, নিশ্চল-»নিচল, আঁ্ঘর-আঁথর, দুষ্তর-৯দুতর | 

(১২) বহুবচন বুঝাতে সব, কুল, সমাজ, মেলি ইত্যাদির ব্যবহার । সথাঁ সব, 
সাঁখ সমাজ । 

(১৩) সমাস-বন্ধনে ধরা-বাধা নিয়ম নেই- উল্টা-পাল্টা পদের মধ্যে সমাস হয়,_ 
'মাওত-_মালভি-মাল', কিন্তু হওয়। উচিত 'মাল[তি-_মাল-ম'ওত। 

(১৪) “অব' যোগে ভবিষ্যংকালের ক্রিয়াপদ গঠিত-_কছুব, চলব। বর্তমানকালে__ 
হ'ঃ উ, ওঃ সি. ই, অই, ই, অত ইত্যাদ সহযোগে ; অতীতকালের ব্রিয়াপদ-_অল, ই, ও, 
উ, লা- যোগে ক্রিয়াপদ গঠিত। 

এছাড়। ব্রজবু'লর ভাষাতাত্বিক বৈশিষ্ট আরে। অজস্র আছে। সে সম্পর্কে হরেক 
মুখোপাধঠয় সাহত/রত্, ডঃ সুকুমার সেন, কাঁবশেখর কাঁলদাস রায়, সতীশচন্দ্র রায়, 
বৈষবাচায" হারদাস দাস বিস্তুত আলোচন। করেছেন। আমাদের আলোচন। তাদের প্রবন্ধ- 
সমূহকে অনুসরণ করে । 


কীর্তন 
কীর্তন গান বলতে বিশেষ করে বৈষব পদাবলী কীর্ভনকে বোঝালেও এর আঁভধাঁনক 
অর্থ স্তত, প্রশংসা, যশোগাথা । কাঁতন ও কাঁর্তি শব্দ একই উৎসঙ্াত। শ্রীমদূভাগবতে 
কফের মাহমাগান প্রকাশে কীর্তন শব্দের ব্যবহার দেখা যায়। সুন্দর দেহ, মযূরপুচ্ছের 
শিরোভূষণ, কর্ণমূলে কণিকা-পুষ্প, পারধানে কনকোজ্দবল পীতবাস, গলে মালা, অধরে 
বেনু--এ হেন অবন্থায় কৃফ বৃন্দাবনে প্রবেশ করলেন। চারদিকে ধ্বনিত হচ্ছিল তখন 
গোপবৃন্দের প্রশংসাগীতি। কারো কারো মতে, 'কাীতিলহরী” কথা থেকে এসেছে 'কীর্তন' 
কথাটা । কীতিলছরী'র অর্থ দেবতা বা বরেণ) মহামানবের উদ্দেশে কীতিগাথ। ব৷ 
যশোগান। তবে ভগবানের লীলাকীর্ডন অর্থে-ই কীর্তন শব্দট বিশেষ ভাবে প্রযুক্ত হ'য়ে 
থাকে । ভাগবতে কান নবধ। ভান্তর অন্যতম £ 
শ্রবণং কীর্ঠনং বিষে স্মরণং পাঙ্দসেবনমু। 
অর্চনং বন্দনং দাসাং সথমাত্নিবেদনমূ ॥। 
সুতরাং উচ্চকণ্ঠে ভগবানের নাম বা গুণাঁদর গাথাই কীর্তন নামে আভাঁহত। রূপ 
গোস্বামী কৃত সংজ্ঞ। £ 'নানলীলাগুণাদীনং উচ্চৈর্ভীষা তু কীর্তনমূ।ঠ সনাতন গোস্বামী 
বলেছেন £ “সঙ্কীর্তনং নামোচ্চারং গীত স্তুতিশ্চ নামময়ী।% 
বাংলাদেশে কীর্তনের ইতিহাস চর্যাপদের আমল থেকে ই শুরু হয়েছে বলে অনেকে মনে 
করেন। জয়দেবের “গীতগোবিদ্দের' সুরতাল কানের ঢঙে রচিত। বু চণীদাসের, 
'কৃষকীর্তন' কোন্‌ শ্রেণীর, ত নামেই বোঝ! যায় । চৈতন্য-চারতামূতে উল্লিত্যেত আছে, ঃ. 
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চণ্তীদাস বিগ্যাপতি রায়ের নাটক গীতি 
কর্ণামৃত শ্রীগাতগোবিন্দ। 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাহদিনে 


গায় শুনে পরম আনন্দ ॥ 
এখানে ভগবানের নামকাতনের দ্বার কীর্তন শব্দের মাহুম। প্রকাশিত হয়েছে বল যায়। 


1॥ এ 1 


কীর্ভন তিন প্রকার-_নামকার্ঠন, লীলাকীর্ন, সূচককার্তন। সমবেওভাবে ভগবানের 
নাম ও গুণার্দির গানই হোল নাম-সংকীর্তন। প্রাকচৈতনা যুগে সংকীর্তন প্রথা ছিল। 
চেতন্যদেবের জম্মলগ্রে নবদ্বীপ হরিনাম গানে মুখারত হয়োছল। তবুও শ্রীকফচৈতনাই 
সংকীতনের প্রবর্তক । কারণ প্রণালীবন্ধ ভাবে কীঠ্নগান মহাপ্রভুর আগে প্রচারও 
হয় নি। তাছাড়। মহাপ্রভুই সবগ্রথম বিশ্ববাসীকে শোনালেন যে, কলিষুগে নামকাঁনই 
সার এবং নামের ফলেই কৃষপদে মন উপজিত হয়। গয়। থেকে ফিরে এসে চৈতনাদেব 
হরিনামে মেতে উঠলেন। শ্রীবাসের অঙ্গনে হরিনামের যে ক্ষীণধ্বনি উঠত, মহাপ্রভুর 
যোগদানের ফলে উত্তাল হ'তে থাকল তার কলনিনাদ। চৈশনাদেব প্বঙ্গেই সবপ্রথম 
নামকার্তন প্রচার করেন বলে জান৷ যায় । বৃন্দাবন দাস লিখেছেন £ 


“আজানুলাম্বিত ভূজঘয়, কনকসুন্দর কান্তি, কমলায়ত আক্ষ, সংকীর্তন প্রবর্তক, যুগধম- 
পালক, জগতপ্রিয়কর, করুণার অবতার প্রভু চৈতন/দেব ও 'নিঙ্যানন্দকে বন্দনা করি।' 


বাস্তাবকপক্ষে চৈতনাদেবই ছিলেন সংকীর্তন প্রব্ক । তিনি বাহিরঙ্গ সনে নামকা5৭ 
এবং অন্তরঙ্গ সনে লীলারস আত্বাদন করতেন। ভভ্তগণ তার কাছে কোন উপদেশ প্রার্থন। 
করলে তিনি তাদের কৃফনাম করতে বলতেন £ 


কান করিহ সভে হাতে তালি দিয়। ॥ 
হরয়ে নমঃ কৃষ্ণ যাদবায় নমঃ। 
গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুসূদন ॥ 


শ্রীবাসজঙ্গনে কার্তনকালে চৈতন/দেব তিনটি সম্প্রদায় গঠন করেন। কাজিদলনের 
সয় কী্নদল চার ভাগে বিভন্ত হয়োছিল। নীলাচলে অবন্থানকালে চৈতন/দেব নাম- 
কীর্তনে অংশগ্রহণ করতেন । সুতরাং বৃন্দাবন দাসের প্রশাস্ত--“চৈতনাচন্দ্রের এই আদ 
সংকীর্তন। ভভ্তগণ নাচে নাচে শ্রীশচীনন্দন ॥%-_বিশেষ অর্থবঞ্জক | নাম সংকীর্তনের 
মাহিম৷ মহাপ্রভুই জগংসমক্ষে প্রকাটিত করেন £ 
সংকাঁনযজ্ঞে কলো কৃষ আয়াধন ।:.. 
চিন্ুশুদ্ধ সর্বভান্ত সাধন উদ্‌্গম ॥ 


২৩৬ বৈফব পঙাবলী পরিচয় 


কৃকপ্রেমোদ্‌গম প্রেমামূত আম্বাদন। 
কৃষপ্রাপ্তি সেবামৃত সমুদ্রে মজ্জন ॥ 
বৈফবভন্তের যাচ্‌ঞা-মোক্ষ নয়, প্রেম। “প্রেমভান্ত সর্বসাধাসার'। তদ্গত চিত্তে 
নামকীর্তনের ফলে ভন্ুচিত্তে শৃদ্ধপ্রেমের উদ্‌গম হয়। যবন হুরিদাসের উন্তিতেও জানা যায় 
যে 'নামের ফলে কৃফপদে মন উপজয়।' কাঁলযুগে নামসংকীতঠনই একমান্ ধর্ম । চৈতন্য 
দেবও এই শিক্ষা দিয়েছেন £ “হরেনণম হারেনণম হারনণমৈব কেবলমূ। কলো! নাস্ত্েব 
নাস্তোব নাস্তেব গতিরনাথা।" 


লীলাকীনকে রসকার্তন ব৷ পালাকীর্ভনও বল! হয়ে থাকে । রাধাকৃফ-লীলারসের 
যেকোন একটি পর্যায়ের পদ পালাবন্ধ করে গ্রান কর৷ হয়। রসপর্যায় যেন সৃতে, 
পদগুাঁল ফুল। এদের সহযোগে অথও একটি মাল্য রচিত হয়। বিভিন্ন মহাজনের 
উৎকৃষ্ট পদগুলি কাঁতনীয়। এক সন্নিবেশিত করেন। এই সঙ্জাকরণে ক্রমানুসারিত। ও 
সংুন্তি বঙ্জায় থাকে ৷ রসাভাস যাতে দেখ ন৷ দেয়, সেদিকেও লক্ষ) রাখতে হয়। 


রসকীর্ভন চৈতনাদেবের সময় থেকেই প্রচলিত। ওন্তরঙ্গসনে তিনি রস আন্বাদন 
করতেন, একথা চৈতনাচারতামূতে উল্লাখত আছে। কিন্তু সে রসকার্তনের সঠিক পরিচয় 
এখনও পাওয়া যায় না। চৈতনাদেবের তিরোভাবের প্রায় পণ্ঠাশ বছর পরে খেতুরীর 
মহোৎসবে নরোত্তমদাস পালাকাঁর্তনকে নতুনর্‌পে উন্নীত করলেন। রসকানের প্রারভে 
গোরচীন্দ্রক। গাওয়ার রীতিও নরোন্তম প্রবর্তন করেন। বিশুদ্ধ রাগরাগিণীর সমাবেশে 
রসকার্ঠনকে মার্গসঙ্গীতের শুরে উন্নীত করে কানের ভিত্তি-ভূমি নরোভ্তম সুদৃঢ় করে 
দিলেন। 

কীর্তনে চৌষাঁটু রস আছে। শুঙ্গার ব মধুর রসের দু'টি বিভাগ-_বিপ্রলন্ত ও সভোগ। 
প্রলপ্ত আবার চার প্রকার- প্ররাগ, মান, প্রেমবৈচিন্তা ও প্রবাস। এদের প্রত্যেকটি 
আবার আট প্রকার। সম্ভোগেরও চারটি শ্রেণী- সংক্ষিপ্ত, সঙ্কীণ, সম্পন্ব, সমৃদ্ধিমান। 
এদের আবার আটটি করে উপরিভাগ । তাহলে একুনে চৌষট্রি বিভাগ দাড়াল । 


অপরপক্ষে নায়কার আটপ্রকার অবস্থার বৈচিন্রাভেদেও চৌধষট প্রকার রসের 
পারকল্পনা কর হয়ে থাকে । আটপ্রকার নায়িকা, যথা -_অভিসা'রিকা, বাসকসাঁজ্জকা, 
উংকষ্ঠিঅ, বিপ্রলঙ্ধ।, খাঁওতা, কলহান্তারতা, প্রোধিতভর্তৃকা, স্বাধীনভর্তকা। এদের 
প্রত্যেক টির আবার আর্টটি করে উপাবভাগ । তাহলেও চৌধট প্রকার হোল। 

রাধাকচের অক্টকালীন 'নিতালীলাই রসকীর্ডনের উপজীব্য। কৃষের জন্মলীল। থেকে 
ভাবসাম্মলন পর্যন্ত লীলার যে-কোন একটি পর্যায় অবলদ্বন করে পালাগায়ক কীর্ভন 
গান করেন। 

নামকাঠন ও রসকাঁর্ভন ছাড়াও সৃচককীর্ভন নামে আর একপ্রকার কীর্তন জছে। 
কোন প্রসিদ্ধ বৈফব-ভভ্ত ও মহাজনের তিরোভাব মহোতসবে তার লীলাবিষয়ক যে কীর্তন 
কর৷ হয়, তাকে বলে সৃচককা্তন। মহাজনস্মাতবজ্দনার এটি একটি বিশেষ রীতি। 


বৈকব পদাবলী পারচয় ২৩৭ 


11 5 1 
লীলাকীর্তনের ছয়টি অঙ্গভেদ কম্পিত হয়েছে- কথা, দৌহা, আখর, তুক, ছুট, ঝুমুর। 
এক পদ শেষ করে অন্যপদ গাওয়ার আগে এই দৃ'পদের যোগসূতস্বর্প কথা ব্যবহ্ৃ 
হয়। কথার দ্বার কখনো-ব৷ দুরূহ পদকে ব্যাথ/ করা হয়। 


কোন পদ গান করার সময় গায়ক পয়ার, ্রিপদী, চোপাঈ ছন্দের সংস্কৃত শ্লোক দু'চার 
পধান্ত আবৃত্তি করেন। একে বলে দৌহা। মূল সুরের রসমাধূর্যকে পুষ্ট ও মধুর করে 
তোল! দৌহার কাজ । আর আখর কানের পক্ষে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ বোশষ্টয। পদাবলী 
মর্মের দুবোধ্যতা আথরের দ্বারা রাঁসক মনের কাছে জলের মত সহজ হয়ে যায়। ব্রজবাল. 
সস্কৃতপদ, কিমা! কোন গৃঢ় রহস্যপূর্ণ পদ গানের মধে। ভাবাবিষ্ট গায়ক গদে] অথবা পদে। 
মূল তাৎপর্য ব্যাখ্যা করেন। আখরের বৈচিত্র্য পদাবলী কীর্তনকে উপভোগ করে তোলে । 
মার্গসঙ্গীতের তান ও কাঁর্তনের আথর প্রায় একই প্রকার। আর তৃুককে বল৷ হয় 
মিলনাত্মক আখর। পদকীর্তন করতে করতে গায়ক ছন্দোবন্ধ দু'এক চরণ গেয়ে থাকেন। 
কখনও বৈষণব-কাব) থেকে নিয়ে, কখনো বা স্বরচিত পদাংশ গান করেন গায়ক । তু? 
গুরু-পরম্পরায় চলে আসছে। সম্পূণ পদ না গেয়ে হালৃক। চালে পদের অংশ বিশেষ 
গাওয়াকে ছুট বলে । বড়তালের গানের মাঝে তাল ফেরতা ছোটতালের গান ছুট নামে 
আথ্যাত। অনেক সময় একাধিক কীর্তনীয়৷ খন পদাবলী কীর্তন করেন, তখন প্রচাল ৩ 
নয়মানুসারে মিলন গাওয়া যায় না, ঝুমুর গেয়ে আসর রাখতে হয় । সবশেষ গায়ক 
[মলন গেয়ে পালা শেষ করেন। সাধারণত দু'চার ছত্র পয়ার, প্রিপদীর অংশ বিশেষ 
ঝুমুর নামে কাঁথত হর। 


11 ৪০ ।। 
সম্প্রদায়ভেদে কর্তনের পাচাঁটি ঘরানার উদ্ভব হয়েছে__ গড়েরহাটী, মনোহরশাহী, 
রেনে্টী, মন্দারিণী ও ঝাড়খণ্ডী। গড়েরহাচী কাঁতলরীতির উদ্ভব রাজশাহী জেলায় গড়ের- 
হারটী পরগণার অন্তর্গত খেতুরীতে। নরোন্তম দাস এই পদ্ধতির প্রবর্তক । তাঁনই 
সর্বপ্রথম কার্ডনকে ধ্ুপদের রাগতাল বুন্ত করে প্রচার করেন। এই রীতির কাঁঙনের লয় 
বিলান্বত, ছন্দ দীর্ঘ, তাল ১০৮। এতে আখরের প্রাধান্য লক্ষণীয়। 


বর্ধমান জেলার মনোহরশাহী পরগণার নাম থেকে মনোহরশাহী সম্প্রদায়ের নামকরণ 
হয়েছে । খেতুরী-প্রআগত জ্ঞানদাস প্রীতি আরে। কয়েকজন রাট়ের প্রাচীন কীর্ভনধারার 
সংস্কার করে এই রীতির প্রবর্তন করেন। এই ধারায় কীঠনের লয় অপেক্ষাকৃত স্ংঙ্ষপ্ত, 
রীতি খেয়ালজাতীয়, তাল সংখ্যা ৫৪, আখরের বোঁচাসম্পন্ন। 


বর্ধমান জেলার রাণীছাটী পরগণায় 'রেপেটী' পদ্ধাতর প্রথম উত্তব। এ রীতির প্রবর্তক 
পদকত। বিপ্রদাস ঘোষ। এর লয় ও মাত্রা দুত ও সরল, সুর অনেক তরল, আথরের 
1বশেষ প্রাধান) নেই, তাল সংখ্যা ২৬। এ রীতিকে টঙ্স৷ গানের সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে । 


২৩৮ বৈষব পদাবলী পারচর় 


বব দাস, উদ্ধব দাস এ পীঠকে বিশেষ সমৃদ্ধ করেছিলেন। কিন্তু ইদানীং ও প্রা 
অবল্ু!প্তর পথে। 

মেদিনীপুরের সরকার মন্দারণের নামানুসারে মন্দারণী পদ্ধতির নামকরণ। এটি রাঢ়ের 
প্রাচীন সুর। ঠুরর ছাচে গ্রাথথণ মন্দারণী কীর্তনের সুরের তাল সংখা ১। এরাও 
এখন প্রায় অবলুপ্ত। কাতনীয় নিজগ্ক পদ্ধাওর সঙ্গে এ পদ্ধাতির অনেক সময় মশ্রণ করে 
গান করে থাকেন। 

ঝাড়খণ্তী পদ্ধাতি রাঢ়ের একটি প্রাচীন সুররী৩। লোকসঙ্গীতের এই সুরকে সংস্কার 
করে কবীন্দ্র গোকুল এ রীতির প্রতিষ্ঠা করেন। এখন এ সুর লুণ্ত। 

বৈষব পদাবলীর পারপূর্ণ রসোপলান্ধ হয় কীর্তন গানের মাধমে । ভাব, ভাষ, ছন্দ, 
সুর, তাল, লয় গানের আসল সম্পদ | এ সকল গুণসমৃদ্ধ পদাবলী কার্ন-গান রসজ্ঞ 
শ্রোতাকে লোকোন্তর বাঞ্জনার সন্ধান দেয় । কীর্তনের সুরলহরী রসজ্ঞ শ্রোতাকে নিয়ে 
যায পার্থব জগং থেকে অপার্থব সৌন্দর্যলোকে । এখানেই পদাবলীর সার্থক তা । 


হ-্বলওল্ব্ব আনাদলা্বতস্বী স্পন্দিত লিজ 
নিচ্ছি ভব ত্বত্ত 


২৪০ বৈকব পদগাবলা পরিচয় 


অধ্যাপক শ্রীমান সনাতন গোগ্ামী এম. এ., লিখিত 'বৈফব পদাবলী: গ্রন্থথানির 
[কয়দংশ পাঠ করিয়। প্রীতিলাভ করিলাম । বৈফব পদাবলীর মাধুর্য) আনবচনীয় হইলেও 
শ্রীমান্‌ গ্রন্থকার ঠাহার বিভিন্ন দিক থেকে বিপ্লেষণ করিয়৷ যে বিচার ধার৷ প্রদর্শন 
করিয়াছেন, তাহা প্রশংসনীয় । 


বৈধব পদাবলীর মধ্যে ষে ছন্দোনর্ভন আছে, তাহ। সংস্কৃত সাহত্/কেও প্রভাবান্বও 
করিয়াছে । সঙ্গীত, তাল ও লয় দ্বার। নিয়ান্্ত হইলেও তালসহ সুরসংযোগ ও পদগুলর 
স্বরসংযোগে পুনঃপুনঃ আবৃত্তজ্জনিত যে মধুর আকর্ষণ দ্বার৷ মানবচিন্তকে মোহিত করে, 
অহ। ভন্ত শ্রোতগণের আবদিত নহে। 


শ্রীমান্ন গোস্বামী গ্রন্থকার প্রকৃত আঁধকারী হওয়ায় ঠাহার লেখনী মুখে প্রকাশিত 
1বশ্লেষণাত্মক বিষয়গুলি বাঙ্গল। সাহত্যের একটি অপারহার্য অঙ্গ এবং সঙ্গীতেরও অবশা- 
জ্ঞাতব্য সন্দর্ভরূ্পে গণ] হওয়৷ উঁচত। আমি এই শুভেচ্ছা প্রকাশ করি, এই গ্রন্থের বুল 
প্রচার হউক এবং বৈষব পদাবলীর মাধূর্যপানে পাঠকশ্রেণী পরিতৃপ্ত হউন। 


খর। অগ্রহায়ণ, ১৩৮১ পাণডতপ্রবর শ্রীশ্রীজণব ন্যাক়তীথথ 


“ভঙ্জ জ্গগন্বহ্বচি হল্তি" 


“বফব পদাবলী পরিচয়' গ্রন্থথান 1শরে ধারণ কারলাম। গ্রন্থকার অধ্যাপক শ্রাধুক্ত 
সনাতন গোস্বামী মহোদয় গ্রন্থথান আমাকে পাঠাইয়াছেন অভিমত পাইবার আশায়। এই 
জাতীয় গ্রন্থ সম্বন্ধে আমাদের আভমও দেওয়া কঠিন। মিশ্রী দ্বার যাহাই তল্লারী হয় 
তাহাই মিষ্ট লাগে। মধুমাথ। বৈষব পদ লইয়৷ 'যাঁন যাহা গলখেন তাহাই মধুময় 
মনে হয়। 

গ্রন্থকার গ্রন্থাট িখিয়াছেন নিজের অনুভবানন্দে, কাহাকেও শিক্ষা দিবার জন্য নহে। 
আত্মানুভূতির সাবলীল প্রকাশ বলিয়৷ মধুময় বস্তু আরও মধযশ্রাবী হইয়াছে । 


বৈষব পদাবলীর প্রাণসবস্ব শ্রীশ্রীগৌরাঙ্গসুন্দর । লেখক যে গৌরসুন্দরকফে ভালো- 
বাসিয়াছেন তাহ। চাকয়। রাখতে পারেন নাই । এই ভালবাসার শান্ততেই তান রাধা- 
প্রেমের নিগঢ় অংপর্য, গোঁরাবিভ্ভাবের অন্তরঙ্গ বহিরঙ্গ প্রয়োজন নিবিড় ভাবে আস্বাদন 
করিয়াছেন। সেই আত্বাদনের আলোকে উজ্জ্বল করিয় নিরীক্ষণ কারয়াছেন প্রাকচৈতন্য 
ও চৈতন্যোত্তর বপুল পদাবলী সাহত্যকে । গোরচীন্দ্রকার কৃপাচীন্দ্রকায় উদ্ভাসিত বলিয়। 
তাহার প্রত্যেকট বিশ্লেষণ হইয়াছে, সুষ্ঠ, সুন্দর ও সুগভীর । 


কবি পরিচিতি প্রসঙ্গে শ্রীচেতনোর প্ৰবর্তী দুইজন ও পরবর্তী দুইজন কবির প্রাতিভা ও 
কাবামাধূর্য বিশ্লেষণে লেখক যে মৌলিকতার পারচয় দিয়াছেন তাহ। শুধু নিরবদ্য নয়ঃ 
গশক্ষাপ্রুদও সুথদও বটে। 


বৈফব পদাবলী পারিচয় ২৪১ 


বৈফব কাঁবর। যে কেবল কাঁবি নহেন, নঞ্জ্‌রী আনুগণতে। লীলাকুঙ্জে প্রাব্ট আঁবন্ট 
সাধক,_-এই গভীর ওতঁটি উপলান্ধ করিয়া অধ্যাপক মহোদ্য আমাদের অন্তরঙ্গগণ মধো। 
পারগাঁণত হইয়াছেন। তাই অন্তর হইঠে বাঁলঙে ইচ্ছা জাগে, গৌরকপাপ্ত ভবদীয় 
লেখনীমুখে আরও মধুধার। প্রবাহ ৬ হইয়। এাপদদ্ধ জীবকে ন্লিদ্ধ কবুক । 
মহানাম মঠ ডঃ মহানামত্রত পজ্ধচার? 
নবদ্বীপ 
বৈশাখী পৃণিমা, ১৩৮৯ 
গ্রন্থকার বৈফব পদাবলীর পারিচয় দিতে যাইয়। বৈষব ধনের উদ্ভব, বিস্তার সম্বন্ধে 
আলোচন৷ প্রসঙ্গে যে সব শাস্ত্রবাকে।র উদ্ধ-৩ দিয়াছেন তাহাতে ঠাহার অসাধারণ পাত্িত্য 
ও মনীষার পরিচয় পাওয়া যায়। গ্রন্থের বোশক্ট) পদাবলী সাহণ্ের এর্প সংক্ষিপ্ত অথচ 
পর্ণায়বয়ব চিত £ই জাতীয় গ্রে প্রায়ই দৃষ্ট হয় না। ভাষা সহজ ও সরল, প্রকাশ ভাঁঙগম। 
সুন্দর। গ্রস্থাট সুখপাঠ)- সহজবোধ্য । পাঠের সঙ্গে সঙ্গে বস্তব্য বিষয় অনায়াসে হদর়ঙ্গম 
হইয়। থাকে । এই বিষয়ে জিজ্ঞাসু পাঠক-পাতিকাকে আনর। গ্রন্থপাণে সাদর আহবান 
জানাই। পাঠে পদাবলীর ৩ত্ত ও রসাস্বাদনে ঠাহার। তৃপ্ত হইবেন । গ্রন্থাট বৈষব ধর্ম ও 
সাহত্যের মূল/বান অবদান বাঁলিয়। গৃহীত হইবে। 
শ্রীমদ: শিশিরকুমার ক্জচারী 
(শ্াসুদর্ন। জৈ/ষ ১৩৮১) 
আপনার বই 'বৈফব পদাবলী পরিচয়' পেয়েছি । বইটি বেশ ভালে হয়েছে। এতে 
আপনার পাঠ-পারধি, অনুসাঙ্ধংস৷ ও নিরলস বদ]াচর্চার পরিচয় আছে। বহীট ছাদের 
খুব কাজে লাগবে । 
ডঃ জীবেম্্রবিনোদ সিংহরায় 
১৪. ১. ৭৪ 
'বেষণব পদাবলী পরিচয়' ছাদের পক্ষে খুবই উপযোগী হইয়াছে । সাধারণ পাঠকও 
ইহ] দ্বার উপকৃত হইবেন। সাংক্ষপ্ত হইলেও পদাবলীর রস-আম্বাদনে যে যে বিষয়ের 
জ্ঞান প্রয়োজন, গ্রন্থথানিতে সেগুলি স্নবেশিত হইয়াছে । গোরচান্দ্রকা, প্রেমতত্ত রসতত্ব, 
নায়িক। বিভাগ, কবি-পরিচয় ও কাবামূল)- প্রত্ভীতি 'বিষয় বিচার তথ্যানুগ হইয়াছে। 


আমি বইখানির বহুল গ্রচার কামনা কার। 
হীঞাহ্বীকুমার চক্লুবতণী" 
৩.১. ৭০৩ 
আপনার পাঠানে। বই ণবৈফব পদাবলী পারিচয়” পেয়েছি। গ্রন্থখান মনোনিবেশ 
সহকারে পড়লাম। আপনার সুচাস্তত, শ্রমসাধ্য গ্রন্থ বলে এ বিশেষ বিষয়ে অনুরাগী 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে এবং আমাদের ছান্র-ছাতীদের প্রভূত উপকারে আসবে। 
ডঃ নীলিমা ইব্রাহিম 
১৯, ১২. 9৩ 
১৬ 


২৪২ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


প্রথম বইখানি (বৈফব পদাবলী পরিচয় ) অবশাই আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ের অনার্স 
এবং পোষ্ট্রাজুয়েট ক্লাশের ছাত্ন্ছাতীদের সহায়ক গ্রন্থ (1২5066106 30০01 )-বূপে 
আঁলকাভুন্ত হতে পারে। তাছাড়। জিজ্ঞাসু পাঠকও অনেক নৃঙন তথ্য ও তত্তের সংগে 
পারচয় লাভের সুযোগ পাবেন, এটা তে নিঃসন্দেহে আনন্দের সংবাদ । 
ডঃ গোলাম সাকলায়েন 
১৮. ১. ৭৪ 
তোমার 'বৈফব পদাবলী পরিচয়" গ্রন্থখাঁন পাইয়। আনন্দিত হইলাম । আদ্যোপান্ত 
পাঁড়লাম। মনে হইল প্রধানতঃ ছাতদের উপর লক্ষ্য রাখিয়াই বইখানি িখিয়াছ । ছাতদের 
বহু জ্ঞাতব্য বিষয়ে পাঁরপূর্ণ এই বই ছান্রদের উপকারে লাগবে । শিক্ষকের বিনা 
সাহায্যেই তাহার। পদাবলীর রস পর্য্যায় আদ বহু বিষয় শাখিভে পারিবে । কীর্তন শুনিতে 
ভালোবাসেন, বৈফব পদাবলী পাঠে অনুরাগ আছে, এমন বহু সাধারণ জনও বইখানি 
পাঁড়য়া উপকৃত ছুইবেন। তোমার রসবোধ, তথানিষ্ঠা, বিশ্লেষণ নিপূণত। বইখানিকে 


সুপাঠ্য ও সুখপাঠ্য করিয়াছে । 
ডঃ শ্রীহরেকফ মখোপাধ্যায় 
সাহত্/রত্্, ডি. লিট 
এই পৌষ, ১৩৮০ 

'বৈফব পদাবলী পারিচয়' গ্রন্থে অধ্যাপক সনাতন গোস্বামী বৈষব ধর্মের গোড়ার কথ।, 
প্রাক চৈতন্য যুগে বাংলার বৈষব ধর্ম, শ্রীচৈতনোর আবির্ভাবের তাৎপর্য, গোঁড়ীয় বৈষ্ণব 
দর্শনের মৃলসূত, প্রেমত্ের স্বর্প, ভাস্তরসের সংজ্ঞা ও উপাদান, নায়ক-নায়কার প্রকবণ, 
নায়কসখা ও নাঁয়কার দৃতীভেদ, পদাবলীর রসপধায়, মৃখা চারজন কবিব পরিচয় ও 
“পদ্দাবলীর নানাদক' পর্যায়ে কিছু প্রশ্নোত্তরমূলক আলোচন৷ অন্তভূ্ত কবেছেন। সনাতন- 
বাবুর কৃতিত্ব এই যে, অল্প কথায় মোটামুটিভাবে বৈষব পদ্দাবলীর যাবতীয় দিক নিয়ে 

আলোচনা সংবন্ধ করতে পেরেছেন। 
( দেশ।/১৭।১১।৭৩ ) 
ইতঃপ্বে বৈষব দর্শন ও রসতত্ব নিয়ে পাওতগণ আলোচনা করলেও তা কি ভাবে 
পদাবলী সাহিত্যে বৃপায়িত হয়েছে, সে আলোচন। বিশেষ হয় নি। সনাতন গোস্বামীর 
উত্ত গ্রন্থথানি সেই অভাব অনেকথানি প্রণ করবে মনে হয়। গ্রন্থকার প্রথমে বৈষবধর্মের 
ধীতহাঁসক ও দার্শানক পটভুমিকা আলোচন। করে পবে বৈষফবরসতত্বের পরিচয় 
দিয়েছেন। এছাড়। পদাবলী সম্পর্কে সব থাই এতে উপস্থাপিত হয়েছে। ভস্তবৈফব, 
জিত্বাসু পাঠক ও ছাচ্ছাত্রীগণ অধ্যাপক গোস্থামীর এই গ্রন্থ দ্বারা বিশেষভাবে উপকৃত হবেন। 
( বুগাস্তর/ ১১২৭৩ ) 
সনাতন গোস্বামী তার “গোঁড়ীয় বৈষব দর্শনের মৃলসূত' ও *শ্রীচৈতন্যের আবির্ভাবের 
তাংপধ' শীষক অধায়ে 1নজস্ব সাঁনষ্ঠ মনন ও মৌলিকতার স্থাক্ষর রাখতে পেরেছেন। 
বৈফধ পদসাহিত্য যে কেবলমাত্র ছাণ্রপাঠয নয়, তা যে চিরকালের সবশ্রেণীর জ্ঞানীগুণা 
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পাঠকদের অবশ্য পাঠা. আলোচাগ্রস্থ তা প্রমাণ করে। বৈষবীর় তত্ব ও কাব্যত্ব- দুটির 
সমান মূল্যায়ন এ গ্রন্থের মর্যাদ। বাড়িয়েছে। গ্রন্থটি বাস্তাবক অথে বৈষ্ণব সাহত) 
রসাঁপপাসুদের রসতৃপ্তি অনেকাংশে মেটাবে। 
( অমৃত/২১।১২।৭৩) 
তত ও সাহিত্--এই দুইয়ের রাসায়ানক সংযোগ ঘটেছে বৈষব সাহতো। সুতরাং 
তত্তকে পাশ কাটিয়ে বৈষব সাহত্োর আলোচন। ও বিচার সুষ্ঠু হতে পারে না। অধ]াপক 
গোস্বামী একাধারে এীত্হাসিক, দার্শানক ও সাহওক ক্রম-ববতনের ধারাটিকে অতয্ত 
প্রাঞ্জল ও সুললিত ভাষায় পাঠক সমাজের কাছে তুলে ধরেছেন। পরম নিষ্ঠা ও 
এঁকাভ্তকত। সহকারে এই বিশাল সাহতের সাঠক আলোচনা কর] এবং এর সধাঙ্গীনৃ 
র্পঁটিকে ফুটিয়ে তোল। যে কত দুরৃহ কাজ তা বিশেষজ্ঞ মাই জানেন। যথার্থ 
পাঁরতোষের কথা, অধ্যাপক গোস্বামী সেই দুরূহ কাজ অত্যন্ত সীমিত পরিবেশেও সুষ্ঠভাবে 
সম্পাদন করতে পেরেছেন। কোথাও তত্তালোচনা ও রসালোচনায় স্ববিরোধিতা ব৷ সংঘর্ষ 
সুষ্টি হয় নি। 
অত্যন্ত অল্প পরিসরে বৈফব-সাহিত্যের এই জাতীয় সামাগ্রক আলোচন। বড় একটা 
চোখে পড়ে না। শ্রন্থখান যে পাঠক সমাজের যথোচিত সমাদর লাভ করবে, এ বিশ্বাস 
আমাদের আছে। আলোচ। গ্রন্থখানি বাংলা প্রবন্ধ সাহিত্যের এক উল্লেখযোগ্য সংযোজন। 
( রূপমণ্ড পাঁতিকা/19০০. 1973 ) 
প্রীতিভাজনেষু, 
সংপ্রাত আম নান। গান বীধা এবং সে সব গানে সুর দেওয়। নিয়ে বাস্ু ছিলাম, তাই 
আপনার 'বৈষব পদাবলী পরিচয়” পড়বার সময় পাইনি । আরে এই জন্যে যে, এ জাতীয় 
গভাঁর অনুভবের রাজ্যে ঢু মেরেই ক্ষান্ত হওয়। যায় না_ সাধ্যমত চেষ্টা করতে হয় সে রাজে; 
প্রবেশের 'পাশপোর্ট' জোগাড় করার। অর্থাং অবসর ও ওৎসুক্য। ওৎসুকয আমার ছিল 
1কন্তু অবসর কই ? যাহোক অবশেষে শ্রীঅরবিদ্দের কয়েকটি দার্শানক নিবন্ধ ও আপনার 
বৈফবতত্ত তথা রসালোচন। পড়বার সময় পেলাম ৷ অনেক কথাই বলার ছিল, কেবল দুঃখ 
এই যে, সাতান্তর পেরিয়ে সবকিছুই চলতে শুরু করে 'িমা তেতালায়। তাই সংক্ষেপেই 
সারতে হবে-_-গান বাধার কাজ তো শেষ হয়ান, একটু ক্ষাণক ছেদ পড়েছে মাছু। 
বৈফব পদাবলীর নানা গান আমি শিখোঁছলাম শ্রী নবন্ধীপ ব্রজবাসী ও শ্রী রেবতীমোহন 
সেনের কাছে ( তিন চারটি )_গরাণহাচী, মনোহরশাহী, রেনেটি। গাইতে গভীর আনন্দ 
পেতাম- তবে আমার প্রিয়তম কবি চত্ীদাস, তারপরেই জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাস। বিদ্যাপতি 
সম্বন্ধে আমি দে মনা । কিন্তু সে যাকৃ__গুপগ্রাহী ও প্রিয়ংবদ হওয়াই ভালে । 
আমার মনে হয়, চত্ীদাসই বৈফব কাবিদের মুকুটমাঁণ। তার নানা গান গ্লাইতে চোখে 
জল এসেছে কতবারই। জ্ঞানদাসেরও দু'একটি গানে । কিন্তু উণ্ীঙগাস প্রেমের যে গহন 
লোকের অধিবাসী, সেন-লোকে আর কোনো বৈফব কবিই ছাড়প্ পায়নি- জ্ঞানদাসের 
প্রুচারটি আঁবস্মরণীয় পদ ছাড়া । তাই বিাযাপাতির কবিত্ব নিয়ে আমি মেতে উঠতে 
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পারনি কোনোদিনই । ্ঠার কেবল একটি গানই আমি গাইতাম সাশ্রুনেঘ়ে £ “মাধব 
বহুত মিনতি কার হেয় ।% 


দেখুন, আমি এ-যুগের প্রুগা নই । গত শতকের শেষে আমার জন্ম । তাই প্রেম? দেশ, 
প্রীতি সবই আমি আদশকে খু'জোছ, কাব।ং রসাত্মকং বাক)ং খুশীজান। অবশ) রসে। 
বৈ সঃ_রসানাং রস৩মঃ_এ সবই আমি মানি, কিন্তু নিছক কবিত্বাসন্ধুর ডুবার হ'তে আমি 
নারাজ। ও আমি পারি না__-মানে, পসিক হ'তে ভালো লাগলেও রাঁসক বলতে সচরাচর 
যা বোঝায়, তার আম অনুরাগী নই । রস স্বরৃপের একটু-আধটু ছি'টে ফোঁটা নিয়ে আম 
কী করব 2 আম যে চাই তার মুখোমুখি হ'য়ে চতীদাসের সুরে ঃ 


“দেহমন আদি সপেছি কালিয়৷ কুলশীল জাতি মান ।” 


রস রস, ভাব ভাব, কাবিত্ব কাবিত্ব বলতে আমার প্রাণে উচ্ছাসের ঢেউ খেলে যায় না : 
একদ। আমি একটি গানে গেয়েছিলাম £ 


তোমায় কা বলো বালব শঠমল » বাঁল্বার কথা কিছু ক আছে 
একই কথ শুধু বাল ৩াই বধু £ ওনুমন প্রাণ তোমায় যাচে। 
ওনু গায় £ প্রা কণিকা আমার 
তমার প্জার হোক দীপাধার 
শ্বালায়ে নামের খাটি অপার 
গাঁহবে উছালি £ “আছে সে আছে, 
সুদূর আকাশে শুধু থাকে ন৷ সে, মাটির ধুকে ও রাজে সে রাজে।" 
মন গায় £ “প্রত চিন্ত। ভাবন৷ 
সাধবে চিন্তামাণর সাধন। 
কেন পুছি £ ৩ারে পাব কি পাব না? 
কান পেতে শোনৃ__মুরলী বাজে । 
লোক-লাজভয়-বিদায়ে প্রণয়ন্রজে আয় ছেড়ে মিথ্য। কাজে 
প্রাণ গায় £ যত বেদন। বিষাদ 
সোনার--হুরিণ-_ কামনা _ প্রসাদ 
যত অশান্তি ভ্বাল৷ অবসাদ 
হবে লয় অবগাহন মাঝে £ 
প্রেম যমুনায় ভ্ব দিতে পায় ভয় শুধু হায় সে- জানে না ষে। 
এ হেন ব্যাকুল শরণার্থা বিদ্যাপতির কবিত্বে কতটুকু পথের পাথেয় পেতে পারে 
বলুন? তাই আমাকে খারিঞ্র করে দিন বৈফব পদাবলীর বারো আনার অনধিকারী বলে” 
চতীদাস চতীদাস চণ্ডীদাস-__একমেবাদ্বতীয়ম- আমার কাছে। 


ফট ও ঝা ফ 
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1কন্তু তা বলে যাঁদ চেবে বসেন বৈফব কাঁবতায় আমি থেকে থকে ডুব দিতে চেষ্টা 
করিনি তাহলে আমার প্রাত আঁবচার করা হবে। আপনার নান! উচ্ছ্হাসে সাড়া দিতে ন৷ 
পারলেও আমি কল্পনা করতে পারি-কেন আপনার মনে নানা বৈষব পদাবলী রঙের 
ঢেউ তুলে আনন্দের পাড় ভেঙেছে । ধকস্ত্ু আপনাকে আমি হিংসা করিনা, হিংসা করি 
রামপ্রসাকে যানি গেয়েছিলেন £ 


খুলে দে মা চোখের ঠুঁল, দেখি তোর এ অভয়পদ । 
প্রসাদ মা চায় ঠাঁই রাঙ। পায় কারস নে তায় আশাহত ॥ 


[কিন্তু লক্ষ্মীট, ৩ বলে বেরাঁসক বলে আমাকে দেগে দেবেন না, আপনার বইটির 
নান। গুণে আম সাঁতই মুগ্ধ হয়েছি। সব সময়ই মনে তার উঁচু সুরে বাধ থাকে না। 
যখন নানা বই পাড় ৩খন তাদের রসালতায় রস পাই বৈ কি-াবাস্তু পেয়ে দুঃখ পাই । 
মনে পড়ে এক পবম ভাগবঠের কথা (যিনি সমাধিস্থ হয়ে মহাপ্রয়াণ করেছেন কয়েক 
বৎসর প্বে )£ “কবে কৃষ্ণকে পাবেন? যোদন কৃষ্ণ ছাড়। আর বোন প্রসঙ্গেই শুধু সাড়। 
ন৷ দেওয়। নয়_যন্ত্রণা হবে শুনতে অকৃষকথা কেবল সৌঁদনই তাকে পাবেন” আমার 
কেবল এনে হয় সোদন আমার কি কখনে। হবে-এমন জগৎ ছাড়। কৃষাকুলত-মা'র 
চরণে নিজেকে সপে দিয়ে বলতে পার মন মুখ এক ক'রে ( আমি শযাম ও শ]ামাকে এক 
করে দোথ না) £ 


ডাকতে হবে শিশুর মতই কাযা কেদে £ “আয় মা পাছে)? 
মা'র আদরে দুলব যতই মিলবে মাকে বুকের মাঝে। 
মায়ার বাধন কাটবে তখন--পড়বে খ'সে চোখের ঠুল। 
মা-কে বরণ করব যখন পড়ে মায়ের নামমাদুল। 
( এ গানটি মাত তিন সপ্তাহ আগে বেধোছি, পাঠালাম আলাদ। ) 


হয়ত অতিষ্ঠ হয়ে উঠেছেন_এর নাম কি আপনার মূলাবান বইটির সমালোচনা ? না, 
নয়। তবে সমালোচক আমি নই- আমি চাই বস্তুলাভ । রামকে যদি ন। পাই, তবে যদুকে 
গনয়ে ঘর করতে আম নারাজ। 


তবু আপনাকে সাত্য সত্যিই প্রশংসা করি-_ আপনার ধৈফব কাব্যোৎসাহের জন)। এ 
বিরল গুণ কনার থাকে এ নাস্তিক যুগে 2 হলই ঝ ডাইলিউট--কিস্তু “ছল্পমপ্যস্য 
ধর্মস্য তায়তে মহতো৷ ভয়াং।” আপনার উৎসাহ স্ষ্প নয়, অনল্প। এমন যত নিয়ে 
কজন বৈফব সাহিত) পড়ে, গবেষণ! করে ; দেখতে চায় দর্শনীয়কে, শোনাতে চায় শ্রোতব- 
কে? ভাবাও সুন্দর । তবে সমাসবদ্ধ নানা পদ আর একটু কম হলে ভালো হত, যথ৷ 
(২০৫ পঃ) “মানবজ্ীবনোষত৷ অননুভূত” থাকে না। এ ধরণের গুরুগন্ভীর ভাষায় 
আমার মন প্রাতিহত হয়-_বাঁদও ক্ষেত্াবশেষে দীর্ঘ সমাসবদ্ধ পদ সুষ্ঠু একথা আমি মানি। 
তাই এ মূলাবান গবেষণাবহুল বইটির ভাঁবষ্যং সংস্করণে ভাষা আর একটু অসংস্কৃত ঘরোয়া 


২৪৬ বৈফব পদাবলী পরিচয় 


বাংলায় লেখ৷ হবে এ আশ] করবই করব। আরো অনেক কথা বলার ছিল, কিন্তু আর 
না, গানের সুর নিয়ে বসতেই হবে। ইতি 
ভবদীয় আন্তরিক গুগগ্রাহী শ্রীদলীপকুমার রায়। 
পুঃ। 'পিতৃদেবের চন্দ্রগুপ্ত সম্বন্ধে আপনার অনেক মস্তবোই আম সায় 'দিই, কেবল 
আমার মনে হয় আসল কথাটিই নেই-যে, তার নাটক পড়লে মন উন্নত হয়, প্রাণ পবিত্র 
হয়। তার একি কাবিতায় আছে £ 
পরের দুঃখে কাদতে পারা-_তাহাই ভবে নরম নয় ঃ 
মহৎ দেখে কাদতে শেখা-_তবেই কাদা! বন্ধ হয়। 
কমু একথা এ-কলাসর্বস্থ যুগে কাকে বলব? ইতি_ 
শীদলীপকুমার রায় 


ডঃ সনাতন গোস্বামীর জলানা হই £ 


বাংল একান্ক নাটক 2 বৃপ ও বৃপকার 
কাব ভারতচন্দ 

বাংল। নাটকের আলোচনা 

সম্পাঁদি ৩ গ্রন্থ 

গোড়বঙ্গ সংস্কীতি ও এাচৈতন/দে ব 

বৈষফব পদাবলী পারিচয় 

বলিদান 

মেবার পশন 

প্রসঙ্গ £ শ্রবাতনাটক 

1নবাচ৩ নাট্যসংগ্রহ (তুলসী লাহিড়ী) 
ছেড়া তার ক টু 
দেবী ৮8 বির 
বালপবা £ হ্রল্াগ রাহা ) 


1নবাচিত একান্ক সংগ্রহ 

এবাজ্ক নাট)চছু 

আরে একা ঞ্কিকা 

প্রমীল। একাজ্কগুচ্ছ 

একাজ্ক সংগ্রহ 

অন্য দিগ্ত ' ১-৬) 

যুগ্ম-সম্পাদন] £ 

কুলীন পলসবস্ব (রামনারায়ণ তর্করর 
বাবু €( অনুঙলাল বসু ) 


